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إن عمر الفن هو عمر الانسان» وتاریخه هو تاريخ البشرية سواء 
أكانت مأساوية أو مبهجة حيث سجل الانسان مشاعره ووجدانه على جذوع 
الاشجار وجدران الكهوف وأسطح الحظام و العاج وكذلك على الصخور . 

ولعل فى مقولة ويلكنسون ما يغتى عن التعقيب "مصر هى البكر 
العظمى لجميع المدنيات العالميةء لأنها أنارت بمفردها للعالم أجمع ظلمته. 

وإذا كان الإنسان هو الكائن للوحيد الذى وهبته العناية الإلهية القدرة 
على الإحساس بالجمال وتذوقه لكل مظاهر للحياةء فان للفنون هی وسيلته 
فى إعادة صياغة الواقع فى شكل إيداعات رائعة قد تحاكى الواقع أو تجسده 
أحيائاً أو تسمو عليه فى أحيان أخرى أو تختلف معه أو تقاضيه أو تباريه 
أو تكاك فه حقيقته لو ترفضه. أو تتعايش معه أو غير ذلك من الممارسات 
إلا أنها فى للنهاية تتفاعل معه وتنجب لى تنسخ مته أروع ما فيه. 

وإذا كان الخالق قد أنعم على البعض بنعمتى الحرية والاختيار فإن 
نلك قد اسهم بشكل كبير فى نتمية موهية للحص للجمالي عنده وفى خلق 
Lite‏ متذوقاً وناقداً نكل ما يقع عليه إدراكه فيدرك ما حوله من مادة جامدة 
ويتخطاء إلى ما بداخله من أحاسيس وفكر ومشاعر. 

ومما لا شك فيه أن الفنون هی للواجهة للحضارية لأى مجتمع وبها 
یقاس مدى تقدمه وازدهاره وتمثل نبض حياته. 

إن الدافع الأساسى للتقنم فى شتى مجالات للحياة إنما ينبئق من تدفق 
الحس والشعور للذى يتظلمه قفن والإبداع ويثريه فى مجالات عدة مگ 
الشعر والغناء والعمارة و النحت و التصویر والرقص وغيرها. فمن اغاتى 
العمل الجماعية لجمم للمحاصین. بی استتقار الهسم فى المعارك. إلى 


التعبير عن السعادة؛ إلى شكر الآنهة؛ إلى تر انیم الكهئة و ابتهالات المتعبدين 
التى عبقت بها حنيات المعابد إلى تقديس للتمائيل. 

كان الفراعنة من أول الشتعوب التى أعطت للفنون قداستها قصنعت 
التمائيل GA‏ وشيدت المعابد الضخمة وخلفت للإنسان روانم قن النحت 
وتلتصوير التى لا تزال تملأ سمع وبصر العالم فى كل مكان فى أرجاء 
المعمورة. 

كما كان الفن من وسائل التعبير الدينى عند الاغریق مسا يؤيد أهميته 
في حياتهم اليومية حيث قدسوا ربات قفتون التسع وتقریوا إليها بالقرابين 
وجملوا مدنهم من خلال معابد ومذلیح ومسارح ونافورات وحمامات ظلت 
شاهداً على ثراء هذه الحضارة اليونانية. وقد تأثر الفن الإخريقى بالفكر 
الفلسفى المتمثل فى بناء ثقافة تستند إلى البحث عن الحقيقةء فتشد الإغريق 
الكمال وارتمرا فى أحضان الطبيعة وولعوا بتقدير الجمال الإنساتى. 

وعلی الجانب الآخر جاء الفن لروماتی خلواً من الشعور لقلسفی — 
اذى فتسسم به الفن الإغريقى ‏ وهدف إلى التعبير عن الفخلمة والقوة 
ولسلطان واستطاعت روما تجسید روعة تقدمها فى قن المعمار قمهدت 
الطرق و اختطت المدن واهتم فنانوها بفكرة العمق فى الرسم (البعد الثالث). 

في حين جاء ca‏ بالتقليد.المتبع فى عدم تصویر 
قتدیسین مسستخدماً الرمزية فى فنونه كإطار عام لها يتدرج تحته الفكر 
الديني تخلراً للاضطهادات التى قيدت حركته الفنية فى البداية. 

ولكن سر عان ما اختفى هذا المتع والتحريم حيث فتطلق الفن من عقاله 
بعد الاعتراف يالمسيحية كدين رسمی الدولة الرومائية فأنئج أعظم 
الإيداعات من کنائس و آدیرة وأيقونات ورسومات جدارية ومش ga‏ لات 
نسيجية و عاجية وغيرها. 


وبعد أن نقسمت الامبر اطورية الرومانية عام 54م ي قسمین 
شرقية و اخری غربية وسمیت فنونها بالبیزنطية دخل الفن البیزنطی مرحلة 
جديدة انطنق بها إلى العالمية حيث ساد الطراز لبیزنعلی في کل انجازات 
هذا للمصر من کنات وأديرة ومعمودیات ومذابح وصالات شهدت تفیرفت 
ملموسة في كل مناحی للحياة آنذلك. 

ولما حقلت للمكتبة العربية بالمتون التى اهتمت بالغنون الاسلامية على 
وجه للخصوص وبالقنون الحديثة y‏ المعاصرة على وجه الوم مقایل 
قصور فى للبحث و الدر اسة عن للفتون للقديمة ققد ریت أن Al‏ بعض هذا 
الفراخ لتکتمل متظومة للفتون وتاخذ ما تستحق من اختمام. 

ولعلی أكون قد وفقت فى مسعای هذاء والله من وراه القصد. 


الاسكندرية فى ۲۰۰۶/٩۱/۹‏ أ.د عزت زکی sale‏ قادوس 


مدخل إلى علم الآثار اليونانية و لرومانية 


الفصل الأول 
القتون الإغريقية 
تقديم 
العوامل المؤثرة فى تطور للفنون الإغريفية 
a Ju‏ إليونانية 
الحضارة للميتوية فى کریت (العمارة) 
الحضارة للميكيتية 
أسلوب العمارة اليونانية 
تستابع الأولى للصمارة تلحجرية 
طرز ia‏ 
تطور المعيد AAD‏ 
المذايح 
لخزهن 


الفصل الثاني 
تقدیم 
العوامل المؤثرة في الفنون الرومانية 
فن العمارة انرومانية (البدایات الأونی) 
فنون العصر N‏ 
فنون العصر الجمهوري والإمبراطوري 
طرز الأعمدة الرومائية 
الأسواق العامة (القوروم) 
المعابد الرومانية 
البازيليكات 
المسارح الروماتية 
الحمامات الرومائية 
نافورات الحوريات 
أقراس sl‏ 
son‏ 
المتازل ظروماتية 
المقابر الرومانية 
التصویر الروماني 
النحت الروماتي 
لو جات 


一 03‏ ومو 
۷ - ۱۵۹ 
yor‏ 
٩5۱ 18‏ 
sr‏ 
٩۹4 ST‏ 
٩۹۷ ۶‏ 
ave -۷‏ 
Av ۷‏ 
MAR -۷‏ 
۱۹-۰ 
14 ۱۹۸ 
- ۲۰۲ 
Tet 一‏ 
Tie 6‏ 
一 911‏ ۷۱۲ 
TYE -۴‏ 
ra 110‏ 
۰ ۲۷۹ 


تقدیم 

لصول للفن البيزنطي 

الأجزاء المعمارية للکنیسة 

الآراء حول أصل البازيليكا أو الكنيسة 
أشكال الکنفس 


TYY 
vv 
TVA 
VA 
va 
YA. 
۲۸۵ —TAs 
TAY “At 
۲ ٩۷ rar 
Por ۸ 
PAN Po 
۳۱۹ TY 
rte 2-۷ 


rr. res 
۳۳۸-۳۹ 
ra. ۹ 
ror-raı 
rar-ror 
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أنواع التخطيط في للكنائس البيزنطية TY —F‏ 
are}‏ الأسقف TAY 一 站 YY‏ 
الزخارف TAA TAN a‏ 
TAN TAS ۳‏ 
اتلوحات 2-۷ ere‏ 
قائمة المرلجع 
قائمة ale‏ الفصل الأول ۵۶ - 8۳۹ 
قائمة مراجع الفصل الثاني ۷ - 4۳۹ 
قائمة مراجع الفصل للكانث -£t>‏ 449 
一 企业 人‏ 


فائمة مراجع الفصل I‏ 


الفصل الأول 
الفنون الإغريقية 
in‏ - 
العوامل المؤثرة فى تطور الفتون الاغريقية 
العمارة اليونانية 
العمارة فى العصر المیتوی 
العمارة فى العصر المیکیتی 
طرز الأعمدة 
تطور المعبد الاغریقی 
المذ ابح 
الخز ائن 
المسارح 1 
الأماكن الرياضية 
السوق 
Jus‏ 
فن التصویر الاغریقی 
النحت فى الحضارة اليونانية 
العملات اليوتانية 


تاريخ عام تلفنون ۲ أ عزت زکی قادوس 


الفنون الإغريقية 


إذا تعرضنا للفنون الإغريقية بروعتها وجمالها ودقتها لايد أن نشير 
إلى الحضارة التى مهدت لظهورها. 

فقد قامت حضارة DU‏ اليونان أثر حضارة ازدهرت فى جزيرة كريت 
حيث عاش فى تلك المنطقة شعب علي درجة كبيرة من الرقی و الثقافة 
واستمر لعدة قرون إلى أن قضت على حضارتهم كارثة علبيعية أدت 
بالقصور فى کتوسوس وفايستوس وماليا وبنلك سقطت حضارة كريت 
وقامت بعدها حضارة الیونان التي ازدهرت وبلغت أوجها فى القرن 
الخسامس ق.م و اس‌تمرت حتی القرن الثاني ق.م إلى أن انکیت باستیلاء 
الرومان على بلاد الیونان عام ١‏ ق م. 

وقبل أن نتعرض, للفنون الاغريقية فى عصورها المختلفة منذ الیدایات 
الثولی جتى العصر الهللیتستی. یجدر بنا الاشارة إلى العوامل الجغر افية 
و الجیولوجية و الدينية و الاجتماعية و التاريخية التى أثرت هذه الفنون. 


العوامل المؤثرة فى تطور القنون الاغريقية 
الناحية الجغرافية 

من للمعروف أن شبه جزيرة اليونان محاطة بالبحر من ثلاثة جو انب 
وعلى ذلك ساعدت مو انیها الطبيعية على سهولة التجارة» وحمل الفينيقيون 
تجارتهم إلى هذه البلاد و امتدت الیونان عن طريق بتاء مستعمرات لها إلى 
جنوب لیطالیا وصقلية وساعدت الحال الموجودة على تقسیم الیونان إلى 


تاريخ plo‏ الفنون Y‏ عزت زكى قادوس 


مسناطق نفوذ مختلفة ومن هنا نشأت المنافسة بين هذه الولايات في لیر از 
حضارة JS‏ منها. 

وتمتاز DU‏ اليونان باعتدال مناخها مما ساعد على الاحتفالات بالأعياد 
الرسمية والاهتمام بالمبانى العامة کمیانی إدارة الاعمال و القضاء 
و المسار ح والمعابد. 
الناحية الجیولوجية 

أن أهم ما تمتاز به هذه البلاد وجود الرخام فى أراضييا فى أثينا 
وجزر باروس وناكسوس لذا فقد استخدم اليوئائيون الرخام فى صنم 
fla‏ لهم وبناء معايدهم وكانت هذه الظاهرة من أهم مميزات العمارة 
AL‏ 
الناحية الاجتماعية 

اشستهرت الشعوب الإغريقية بمبها وتمسکها بالطقرس الدينية و اتصح 
نلك فى أعيادهم y‏ احتقالاتهم ولقد ولعت هذه الشعوب بالموسیقی و الفنون 
المخت لفة و الالعاب الرياضية حتی أنه تشأت فى بلاد الیونان العدید من 
الالعاب الرياضية التی كان لها الطایم العالمی مثل الأنعاب الاو ليميية التی 
بدأت في أوليمبيا عام ۷۷١‏ ق.م و استمرت حتی الوقت الحاضر . 

تعرضت اليونان لغزو متکرر من الفرس فى القرن الخامس ق .م 
وكاتت نتيجة هذه الغزوات أن هزم الفرس آمام الإغريق فى عدة مواقم 
برية وبحرية جعلت الاغریق یمجدون هذه الانتصارات. ثم ازدهرت أثينا 
آبان حکم برکلیس في الفترة من ٤۲۹ - ٤٤٤‏ ق.م واستمر هذا الازدهار 


تاريخ عام القنون t‏ عزت زكر قادوس 


فى عيد الملك فيليب للمقدوني وأبنه الإسكندر الأكبر وکترت الفتوحات 
حتى شملت مصر و آسیا الصفری و امتزجت حضارة اليونان بالحضارة 
الشرقية وكان لهذا أثر كبير انعكس على كافة الفتون. 
الناحية الدينية 

كان الدين عن اليونانيين يعتمد أساساً على عبادة الأشخاص أو 
الظو اهر الطبيعية وكان لكل یلد أو إقليم أو مقاطعة عبادة معينة وأعياد 
خاصة بها كما وجدت أيضاً عبادة الأبطال كما كانوا يعتفدون أن لكل قوة 
من القوى الطبيعية tell‏ يسيطر عليها فالشمس إنه والقمر إله وكذلك لكل 
الظو اهر السماوية كاليرق والرعد والمطر والهواء وكانوا يمثلون الآلهة 
بتماتيل آدمية ويعتقدون أن الهتهم لها عواطف مثل الإنسان أى أنها تحب 
وتتزوج وتنجب وتفرح وتتألم ولكنها لا تموت بل تعيش إلى الأيد. وكان 
للدين تأثير كبير علي الإغريق فيما ظهرت بوضوح فى معابدهم ويرجع 
هذا التأثير إلى أنهم كانوا ينظرون للدين نظرة قلسفية عميقة ووجدت عدة 
ألهة منها: زيوس كبير الالهة وهيرا ربة السماء وزوجة زيوسء أبوللو إله 
القوة وأرتميتس إلهة الصيد وربة القمرء هرميس رسول GN‏ وإله المطرء 
أثينا إلهة الحكمة وربة البرق. أريس إله الحرب والعاصفةء أفروديت إلهة 
الب و الجمال؛ هيفايستوس إله النار» بوسيدون إله البحارء ودیمتر ربة 
الارض و فست! ربة البیت. 

وقد لعبت هذه العوامل متداخلة دور هامأ كان له آثر و اضح فى 
الحضارة الاغريقية عامة وفى القن خاصةء هذا الأثر يتضح فيما سوف 
تعرضه من المعالم الفنية فى كل قترات هذه الحضارة. 


تاريخ عام اللنین o‏ عزت زکی قادوس 


أولاً: العمارة اليونانية 
تعريف العمارة اليونانية 

يطلق على العمارة الاسم الحديث Architecture‏ وهو مشتق من 
الكنمة اللاتينية Architectura‏ الذى ذکره المهندس الروماتى Vitruvius‏ 
وهذه الكلمة مشتقة من الكلمة اليونانية APKITEKTQN‏ ومن بين فنون 
بلاد اليونان العمارة وهی أشهر جانب فى هذا الفن ولكن يصعب فهمها في 
بعض الاحیان N‏ قد اندثرت ولأن المبانی تفهم بطريقة 
صحيحة إذا عرف الإنسان العلاقة بینها وبين المبانی المحيطة بها وكذلك 
استعمالات هذه المباني أما قوة تصورنا لمعبد معين فهى ضعيفة للغاية N‏ 
هذا المعبد كان يشع بالحياة فى العصور القديمة والآن نجده واقفاً فى 
الطبيعة لا تحيط به مبائي أو مسرح ليس به منصة أو ممثلين أو متفرجين. 


الحضارة المينوية فى كريت 
العسارة 


)١‏ العصر المبكر "عصر ما قبل القصور" ۲۰۰۰-۳۰۰۰ ق.م 
ليس لدينا معلومات كافية عن عمارة هذا العصر ولكن نعرف أنه كان 
هناك بيوت واسعة كانت أراضيها وحوائطها تلون باللون الأحمر. 
Ul‏ المقابر فنعرف أن كل قرية صغيرة كان لها مقابر مستديرة قطرها 
حوائلى ۱۳م وكائت هذه المقاير مغطاة بسقف من الخشب والحوائط مائلة 
إلى الداخل, 
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۲) العصر الوسيط والمتأخر "عصر القصور " 
ag ۱۶۰۰ >‏ 


فى نهاية العصر المينو ی LM‏ تظهر مدينة کتوسوس pal sas}‏ 
المسدن الكريتيةء و التی خلفت لتا نساذج حضارية ممیزه» ولعل آهم متال 
أثرى لايزال قانم إلى OY!‏ هو قصر کنوسوس05505صک The Palace at‏ 
وهو نموذج للقصور الملكية في جزيرة کریت؛ حیت عثر على مثيل Al‏ فى 
مديئة فایستوس ومالياء ولکن يبدو أن أكبرهم كان قصر کنوسوس. یتکون 
القصر عموماً من فناء رئيسى واسع تحيط به جميع أبنية القصر من جميع 
الجهات؛ یصتوی القصر على حجرات متعددة الاستخدلم. منها الجناح 
الملكى فى الجزء العربى ويحتوى على قاعات ضخمة وحجرة كبيرة 
تعرف بحجرة العرش Throne Room‏ و آماکن خاصة بالعبادة وحجرات 
التطهيرء كذلك fe‏ فى القصر على حجرات تحتوى على أوائى فخارية 
للتخزين تستخدم لحفظ الزیوت و الحیوب» و هي تمثل حجرات الجائب 
الاقتصادی للقصر الملگی. وقد عرف قصر کنوسوس أته من القصور 
الضخمة التى تتکون من ثلاثة أو آربعة طوابق بو اسطة در ج من الحجر ۰ 
لیسکن فيه جميع الحاشية الملكية ویحتمل أن يكون رو اده جزء من موظفی 
الدولة الکبار. فیحتمل أن يكون القصر وبصقة خاصة الجناح الملکی هو 
قصر الحکم السذی تدار من خلاله أمور البلاد. تذلك زود القصر بكافة 
متطلیات الحياة الكريتية القديمة» ففى الجز ء الشمالی تجد المعبد الدینی 
المزود بصالات للاجتماعات» و هو مجهز للممارسة الدينية على المستوی 
الشعبي آنذاك» كما عشر فى الناحد . رقية على ورش خاصة بصناعة 
الادو ات الملكية من حلر. وقخار ومجوهرات الخاصة بالطيقة للحاکمة و هی 


تار عام اتون y‏ عزت 55 قادو س 


تقسنیات أثرية عثر عليها فى حفاثر كنوسوس توکد تفوق ومهار: صناعة 
الحلی و آدو اث الزينة و المشسغولات المعدتية عانية المستو ی المطعمة 
بالأحجار الكريمة, 

ريما كان قصر كنوسوس نموذجاً معماریا هامأ فى معرفة شكل من 
أشسكال الحضارة اليونائية القدیسه. وأن التفوق الیونانی بصفة عاصة 
و الکریتی بصفة خاصة فى الفن المعصاری كان قد وصل إلى مستوی منقدم 
جدا ربما يرجم ذلك لاتصالهم الدائم بالحضارات الشرقية فى مصر والمدن 
الفينيقية» لذلك تفوق الکریتیون فى العمارة وهذا لتقوق جعلهم يبدعون 
زخارف جدارية ورسوم حائطية تواکب نقدم الهندسة المعمارية لدیهم. لذلك 
ارتبط فن الفریسکو ارتباطاً شديداً بالکریتیین فزینو! حجرات القصر الکبیر 
فى کنوسسوس بسالعدید من اللوحات التصويرية المعبرة عن نقافة وتراث 
الكريتيين وهی تحمل جانب هام من التطور الحضاری لدیهم. فى متحف 
أثينا نتلمس بعض تلك اللوحات التی تصور جاتب من الاحتفالات Asia‏ 
ویعض الاألعاب الرياضية مع مجموعة من الرموز الكريتية مثل الفؤوس 
والاوانی الحجرية ونبات الز عفران أحد آهم النباتات المميزة فى الحضارة 
الیو At‏ وتعتبر لوحة جامع الز عفران من أهم اللوحات التصويرية التی 
اعستمدت على التصس‌ویر بطريفة البروفیل (علی بعدین) مع مرونة فى 
الاجسام وتفاعل حرکی وجسمانی يعبر عن تقدم فن المحاكاة الطبيعية فى 
الفن الکریستی: تطرق لذلك فن التصویر الجداری في كريت إلى الحياة 
الدينيةء فظهرت صور المتعبدات أو الکاهنات فى الهيثة الدينية من ناحية 
الملايس والاوضاع التصويرية. وهو ما یعکس القدرة الدينية عن شعب 
کریت فى العصور المينوية المختلفة (المبكرة والوسطی و المتأخر ه). 


تاريخ هام الغتون ۸ عزت زکی قادرس 


الحضارة الميكينية 

فى الألف الثانى قبل الميلاد جاعت قبائل هندو أوربية من الشمال 
واستقرت فى شبه البلبونيز فى میکینی وأسسوا الحضارة الهيلادية وفى 
القرن السادس عشر شهدت میکینی أعظم عصور ها وقام بحفر هذه المديئة 
العالم الآلمانی Us pula‏ شليمان AVE ‚Heinrich Schliemann‏ - 
:PP ۷۸‏ 

وتمثل آثار مدينة میکینی تموذجاً للحضارة الهيلادية المبكرة؛ ویفضل 
بعص العلماء الفصل بين الحضارة المينوية ومراحل تطور ها والحضارة 
الميكينية. وهم یعتیرون أن المیکینیین هم آصحاب الأصول الحضارية 
للاإغريق. Lake‏ یعتبرون أن مرحلة الحضار 5 الميتوية كانت مرحلة الجمع 
والاختلاط و التأتر بالحضارات الشرقيةء GHA‏ اعتبرت الحضارة الميكينية 
لیروز الشخصية اليونانية الأولى وأصبحت مدينة میکینی دولة 
قوية سیطرت على كافة الأقاليم المحيطة بها بما فیها کریت حوالی 
cag Vise‏ 

فى الحقيقة أن الفن والعمارة المينوية قد تركوا تأثیر | بالغ الأثر فى 
الفن والعمارة الميكيذيةء فمن الناحية المعمارية تشابهت إلى حد ما عمارة 
القصور فى میکینی مع عمارتها فى كنوسوسء ومع ذلك احتفظ الميكينيون 
يبعض ott ash‏ المعمارية التی نتفق مع مفهوم بیئتهم وجغر اقيتهح؛ 
وكذلك مع الرؤية الاجتماعية المتعايشة هناك. 

من آهم الأمظة للتخطيط المعمارى لاقصور الميكينية قصر مدينة 
بیسلوس Pylos‏ حوالى ۱۸۰۰ ۱۳۰۰ ق.م حیست يتكون القصر من 
Proplyon‏ أو صالة المدخسل تؤدى إلي Court‏ صالة معدق تؤدى إلى 


بداية 


تاريخ عام الفنون 3 عرزت زكى قادوس 


si Porch‏ مدخل مسقوف يؤدى إلى صالة مستطيلة Vestibule‏ تؤدى 
بدورها إلى Throne Room‏ أو حجرة العرش التى تحتوى على أربعة 
أعمدة يتوسطها مكان لإيقاد النار المقدسة أثناء الطقوس الدينية الملكية. Vas‏ 
التموذج عرف بالميجارون Megaron‏ وهو تكوين معمارى تميزت به 
العمارة الميكينة يعتمد على وجود فناء واسع تحيط به الحجرلت ويتكون 
من صالات ومداخل مسقوفة تؤدى إلى بعضها البعض. هذا التخطيط 
المحورى سوف بكون النواة الأولى للتخطيط المعمارى للمعابد اليونانية بعد 
ذلك. 

وجدير بالذكر أن أحجام القصور الميكينية كانت أقل مساحة من قصر 
کنوسوس وقد يبدو ذلك واضحا فى قصور میکینی وتیرنس ds Tiryas‏ 
بيلوس» كما آنها تعتمت عنی المحاور الطويلة وربما جاء ذلك طبقاً للطبيعة 
الجغر اقية للأراضي الجبلية فى المدينة اليونانية مثل تخطیط قصر Tiryns‏ 
الذى يرجح إلى ۱۳۰۰ ۲۰۰ لاقام 

من الآثار المعمارية التی اکتشفت فى مدينة میکینی العمارة الجنائزية 
التى تتمثل فى المقابر . فقد عدر فى میکینی على نوعین من المقابرء للنوع 
الأول عرف Shaft Graves‏ و هو نوعية من المقابر العائلبة التي يتكون 
من بثر محفور بعمق وجوانبه مبطنة بالفخار والحجارة. يدفن فيه الميت 
مسواء مسنفردا أو مع عائلته حيث يمكن أن يصل عدد الدفنات فى البثر 
الواحد حوالي ستة آفراد. ثم يغطى البئر بحجر ينقش عليه أسماء المتوفين» 
فى أغلب المقابر التى عثر عليها فى میکینی نجد أن المتوفی يدقن ومعه 
بحسض متعلقاته الشخصية من أواني فخارية وحلى وسيوف» بعض تلك 
المقایر استخدمت لوحات خشبية أو جذوع أشجار مغطاة بلوحات حجرية 
عرفت باسم شواهد القبور. 


تاريخ عام الفتون Ye‏ عزت کی wi‏ 


النوع السشانی من المقابر كانت المقابر الدائرية «Boños Tholos‏ 
وهو نموذج للعمارة المحلية فى ميكينى وبصفة خاصة مفهوم تنفيذ الحوائط 
الدائرية للمقبرةء ومن أهم الأمثلة الدالة على تلك التوعية مبنی أو مقيرة 
كنز أتريوس Treasury of Atreus‏ و هی المبنى الذى اكتشف بداخله 
مجموعة من الأدوات الثميئة الذهبية ومنها قناع ذهبى عرف بقناع الملك 
أجاممنون شفیق الملك مينوس ملك كنوسوس وهما من أهم أبطال الإلياذة 
عند هوميروس 

من هذا المنطلق أطلق اسم "كنز أتريوس” على المینی. ويبداً التخطيط 
المعمارى للمقبرة بمنحدر طوله ۳۶ متر يؤدى إلى الواجهة الأمامية 
للمقبرةء وهى مبنية من الرخام الملون بالأحمر وبالأخضرء بینما البوابة 
الرئيسية للمقبرة تتكون من مدخل قائم على عمودين مزخرفين يعلوهما 
جمالون مشلث الشكل كان يحيط به عمودان أقل حجماً من العمودين 
السفلیین. الأعمدة المستخدمة هنا تعد أولى النماذج المبكرة للعمود الدورى 
القديم الذى يتكون من بدن مزرکش قائم على قاعدة من ثلاث درجات 
يعلوها تاج بيضاوى مزين أسفله ببعض الزخارف النباتية (البوص). يؤدى 
هذا المدخل إلى الحجرة الداترية التي يبلغ قطرها ١5‏ مترء ويعلوها سقف 
مقبب وهو نظام یونانی يعرف باسم ۰0۲0۱۱60 تقوم فيه القبة قوق جدران 
المقبرة الداثرية دون فواصلء فجدران الحجرة تقل فى الاتساح كلما صعدنا 
إلى أعلىء وبالتالی نتلاقی الجدران عند بؤرة السقف. ويتكون السقف 
المقبب دون أن تكون هناك فواصل أو piles‏ تفصله عن الجدران مما 
يوضح محلية الطراز المعمارى فى مدينة میکینی قى هذا العمل المعمارى 
بصفة خاصة والذى يمكن مقارنته بعمل آخر على نفس التمط قى مدخل 
فصر Tiryns‏ من حيت استخدام المداخل المثلثية الشكل (الجمالون) 


تاريع عام الفنون ۱۹ عزت ز کی wen‏ 


وتستخدم الأفكار الهندسية العطرية المواكبة مع طبيعة الصخور وحغرافية 
الموقع فى إنتاج طر از معمارى يواكب هذه البينة ویعبر عن شخصيتهك 
وهو ما يميز العمارة الميكينية إلى حد ما. 

أسلوب العمارة اليوناتية 


یتمیز أسلوب العمارة اليونانية ‏ شأنها فى ذلك شأن جمیم أنواع 
y‏ 


العمارة فى gl‏ عصر ‏ بحاجتها إلى مواد اليتاء السختلفة فقى العسر 


الحديت مثلا نستعمل الحديد والصلب والخرسانة و الطوب والزحاج: وفى 
العصر الرومانى كسان انبناء متعلقاً باتساع حجم All‏ ودرحة تحمل 
الأعمدة. 
بدايات العمارة اليونانية 

نم تكن العمارة فى البداية مبتكرة فقد وضع لیونان الأحجار فوق 
بعضها مع مراعاة النسب في البناء وکان هدفهم الرئيسى هو المظهر 
الخارجي للبناء وليس التصميم. 

ولا نس _تطيع القول بان الإغريق كانوا یعر فون السيطرة على مواد 
البتاء فى بداية حياتهم وكصا سبق القول أن العصر الميكينى لا يُعرف الا 
من خلال المقابر المستديرة 90۸05 وبوابة الاسد. 
العمارة فى العصر المبكر 

كانت الحوائط فى العصر المبكر من الحجر وكان يوضع الحجر 
بطريقة معينة فى بعض الأحيان. وكانت الأساسات من الطوب المحفف فى 
الشمس Sun-dried brick‏ ولیس الطوب المحروق Burnt brick‏ لذلك 
كان لابد من إبعاد الطوب عن الرطوية وکان حجم هذا الطوب يتراوح بين 


تاريخ عام القتون ir‏ عزت زكى قادرس 


٠6“سمو 5٠‏ سم فكان الحجر اللازم يجلب من الجبال المجاورة؛ ويتميز 
الحجر انجیر ی Lime stone ab sa‏ بأنه سهل التشكيل. 
كانت عملية نقل الحجارة عملية صعية Ian‏ خاصة إذا كانت الحجارة 
تلزم ola‏ ضخم. أما الرخام فكان غير موجود بكثرة و غالی الثمن لذلك 
كان الحجر ينون بطبقة رفيعة من الجص وکانت اليونان غنية بمحاجر 
الرخام وقد اختلف أنواعه حسب تكويناته: 
أ- رخام Hymmetus‏ بالقسرب من جبل Hymmetus‏ فى أتيكا 
ويعتير هذا النو ع ردئ حيث تکون البلورات كبيرة الحجم وتمیل 
إلى اللون الازرق. 
ب-رخام Pentelicos‏ نسية إلى Pentelicos Jin‏ فى آتیکا أيضاً. 
كان آبیضر اللون و جزنياته دقيقة. 
ج- رخام Paros‏ نسبة إلى جزيرة باروس وهو تاصع البياض من 
خصائصه أنه لامع وعند تعرضه الضوء یصبح شفافاً. 
كان الرخام بطبيعة الحال يستعمل فى المباتی الهامة و خاصة 
المسبانی الدينية Fin‏ المعابد وکان يقطع إلى قطع مربعة وکانت هذه 
الحجارة ترص بجوار بعضها وتلصق عن طریق کماشات حديدية أو 
من الیرونز بطريقة -Ashler‏ 
آما استعمالات القوس و السقف المقبب dome‏ فكانت نادرة للفاية فى 
بلاد الیونان ولدینا بعض الأمثلة منها فى العصر للکلاسیکی. 


تاريخ عام فلنون ir‏ عزت زکی قادوس 


المنابع الأولى للعمارة الحجرية 

تأثر فن انعمارة اليونانية بالتأثيرات التى قدمت من انشرق فى الفرئين 
الثامن والسابع ق .م ولكن تطورت العمارة A‏ في بداية الأسر بحطريقة 
مترددة إلى أن کونت شخصيتها المتميزة. 
مبانى الشرق الأدنى 

كانت هذه المبانی من الطين انمجففت عدا الأساسات وإطارات الأبواب 
قکاتت من الحجر. 

ویالمقارنة مع من شمال سوریا نستطیع أن ننمس التأثیر ات الجديدة فى 
الفن الیونانی فنجد هناك استعمال التحت فى و اجهات المباتی ومن آحسن 
الأمثلة على ذلك الإفريز Frieze‏ الذى كان يقام فى القصور الاشورية فى 
الجزء العلوى من المبني. 

آما من مصر س التی كانت مبانیها كلها من الحجر ‏ تعلم اليو تاتيون 
القيمة الجمالية للأعمدة الحجرية وكذلك أشكالها ومن هنا نفذوا فكرة جدیدة 
فى الأعمدة ولدينا فى جزيرة کریت إفريز تحت صعير من الفرن 
انثامن قي مم. 

كان هذا الافریز هو al gl‏ الاو لی للأفاريز الأيوئية Tonic Frieze‏ 
وفى جزيرة كريت Lawl‏ لدینا تاج عمود عنی شكل التخيل Palmette‏ من 
الحجر وكان هذا التو ع ساند فى مصر . 

هذه atu)‏ هی البدايات الأوني للعمارة الحجرية لبلاد اليونان والتى 
يمكن القول أن مصر كانت صاحبة القضل على بلاد اليونان فى البدء 
بالعمارة الحجرية سوف تظهر فى اند اليو نان وتدخل عليها تعديلات كثيرة 


تاريخ عام الفنون ve‏ عزت زكى ادوس 


is‏ أصسح هذا الفن أحد الجو انب الهامة انتى وصلت إليها اليونان إلى 
درحة عالية من التقدم. 
الإنجازات الأولى للعصارة اليونانية الحجرية 

كان أواخر القرن السابع عصر |خصاب بالنسبة للعمارة اليونانية حیث 
أحد الفتان اليونانى ما وصل إنيه زصلائه فى القرن الثامن من نظريات 
وقيمها وعدل فيها. 
وكانت هناك مشكلتان ر نیسیتر 
الأونى: السيطرة علي مسواد البناء والسيطرة على مشكلة الصراع بين 
المكان و حجم اليناء. 
السثانية: نطو یم مواد البناء الممتازة مثل المرمر والرخام والحجر sil‏ 
ولذلك أصبح من السهل وضع أساسات قوية للمبانی بعد ما كان استعمال 
الخشب والطوب المجقف والطين هو السائد وبدلاً من الأعمدة الخشبية 
ظهرت الأعمدة الحجرية. 

ولكى نتحدث عن الإئجاز ات الأونى للعمارة الحجرية فلابد من إلقاء 
الضوء على طرر الأعمدة المستخدمة فى ذلك الوقت وتحلیل خو Leal‏ کل 
متها . 

Belt طرز‎ 

العمود هو أساس البناء فى العمارة اليونانية ویتفیر شكل العمود حسب 
تشكيله فى أجزاته المختلفة من القاعدة حتى أعلى السقف ونادرا كان هناك 
مزج بين أشكال الأعمدة لثلك يمكننا أن نعيد تصميم أى مبنى إذا ما وجدنا 


a‏ الأعمدة- 


تاريخ عام القلون ۱ عزت زكي قادرس 
وسن أهم طرز الأعمدة التى استخدمت قى العمار ة الإغريقية: 
۱- الطراز الدوری Doric Order‏ 

من pal‏ صفات العمود الدور ى أنه ليس له قاعدة وإتما يقفا على 
الأرضية مباشرة وهی الدرجة العليا مسن طیقات البتاء السفلی 
Crepidoma, ۵‏ ویحتو ی العمود على ۰ ۲ sua‏ غائرة Fluting‏ 
التي تنفصل یعضها الیعض عن طریق حافة حادة و فی أعلى العمود نجد 
حزین أو ثلاثة من الدوائر. 
تاج انعمود Capital‏ 

یتگون تاج العمود من جزئين جز ء مستدیر Echinus‏ وجزء مستطیل 
Abacus‏ و علی تیجان الاعمدة نجد جزء مستطیل يسمى Architrave‏ 
وقوقه نجد ما یسمی الإفريز Frieze‏ الذى يبدأ بجزء رأسی الشکل یسمی 
Triglyph‏ وبين کل el‏ من لل Triglyphs‏ نجد ALL‏ و اسعة ملساء 
تسمى Metope‏ الستی كانت ملونة أو مزينة بنحت بارز وبين ال 
Architrave‏ والإقريز نجد سجاف يسمى a Taenia‏ جزء صغير 
ینبستق منه ستة نقاط تسمى Guttae‏ وفوق ال Triglyph‏ نقفز مساحة 
صغيرة ضيقة بارزة من المبتی تسمى Geison‏ و على قاعدته تعلق بلاطة 
صغيرة تسمى Mutule‏ التى تزين هی الأخرى بستة من Guttae‏ وبعد 
ذلك نجد السقف الهرمى الذى يسمى aña y Sima‏ ال Sima‏ كانت تزين 
عادة برؤوس حيوانات كالأسد لضمان تسرب المياه إلى أسفل. 


تاربخ عام القنون 


أمثلة على العمود الدور ی 

ومن خلال عدة أمثلة من Gals‏ نجد أن انعمود الدوری كان له أشكالاً 
مختلفة وخاصة شكل التاج سمتلا فى عمودى معبد آثیبا الذى برجم إلى 
٠‏ قم حيث نجد أن التاج ذو ححم صغير بالنسية للعمود. 
أماكن انتشار العمود الدور ی 

من الجدیر بالذکر أن العمود الدور ی طبقا لشكله هو اختراع فردی 
وهده الأعمدة وححت أشكال الفن الیرنانی و بقیت مدة طويلة كما يدل 
الزسم. 


المستعمرات الإغريقية فى الغرب (بلاد الیونان انعظمی) وفي جزيرة 
و عدا المعید المیکر فى حديقة Assos‏ فى طرو ادة نجد أن هذا الطر از 
نم ينتضر فى شرق بلاد الیو نان ولکن التشر فى هذه المنطقة العمود 
الأيونى. 
۲- الطراز الأيونى Ionic Order‏ 
كان العمود الأيونى أكثر le gs‏ من العمود الدورى وبعد مرور قرن 
من ابثكار العمود الأیونی نجد أنه یثبت مکانه على عکس الطر از الدور ی 
وكان برجد فى الیونان عدة مدارس فى مناطق كثيرة کانت تمیز بين كل 
نو ع من آنو اع العمود الأیوتی. 


تاريخ عام لفنون 1۷ عزت زكر قادوس 


مکونات العمود الأيونى 

العمود الايوني في آساسه جزء من زينة المبنی فى حين أن العمود 
الدورى كان هدفه حمل البناء فوقه؛ وکان العمود الأیونی مکملاً لزينة 
المبنى با لاضافة لنفس الهدف. كان للعمود الأيوني قاعدة على للعکس من 
العمود الدوری وکان الجز Sle‏ المکونان للقاعدة محددین بقنو ات عرضية 
حادة. كانت عدد القنوات الر اسية نلعمود الایونی 4 ۲ قناة و هنالك فرق آخر 
فى القنوات أن القنو ات قى الطر از الأیونی أعمق من القنوات في الطز از 
الدوری وكذلك العمود الأيوئى أقل سمكاً من العمود الدوری و أکتر رشاقة. 

وفی العصر الکلاسسیکی كانت العلاقة بين محیط العمود من سفن 
وطول لعمود ۱ : د أو ۰: 5 أما العمود الأیونی كانت فسبة ۱: ۸ لو 
۱ ۱۰+ 
تاج العمود الأيونى 

يتكون مسن جزئين رئیسسیین الأول هو Echinus‏ وفوقه ال 
Canabes‏ وهو الجزء الذى ینحنی فى الوسط إلى أسفل ويكون به زخرفة 
حلزونية الشكل من الجانبین» ويربط التاج بال Architrave‏ جزء بسيط 
الشكل وهو Abacus‏ ويختلف العمود الأیونی عن العمود الدورى فى أن 
الأيوني له وجهان فى حين أن الدورى يُرى من كل اتجاه. 

ما الأرشسيتراف فى الطراز الأيونى فيتكون من ثلاثة مساحات 
مستطيلة الشكل أفقية يزداد اتساعها إلى أعلى أما الأجزاء التى تعلو العمود 
all‏ تقریبا نفس الصقات التى رأيناها في الطراز الدورى فيما عدا اختلاف 
واحد وهو اختلاف هام Tan‏ وهو أن الافریز ليس مقسماً إلى أجزاء ولكن 


تاريخ عام الفنون yA‏ غزت زكى قادوس 


يكون وحدة واحدة مترابطة (فیمکن تصوير قصة كاملة على الإقريز 
الأيونى). 
أماكن انتشار العمود الأیونی 

ظهرت فى شرق Obs‏ عدة أنواع من الطراز الأيونى فمثلاً معبد 
إفسوس للإلهة أرتميس كما تظهر وردة بجوار الشكل الحلزونی الذى يشبه 
العيون وفى جزيرة ساموس یختقی الجزء الذى يعلو التاج وفی أثينا يظهر 
الطر از الأيونى قبل نهاية القرن السادس ق.م وخاصة فى أعمدة الزينة 
والأعمدة التي تقدم كقرابين مثل مدخل الأكروبوليس فى منتصف GAN‏ 
الخامس ق.م ونتميز بوجود وردتين كبيرتين فى الشكل الحلزونی للتاج» 
ولديتا نوع Gale‏ من هذا الطراز فى معيد الإله sll‏ فى أواخر القرن 
الخامس ق.م. فى مدينة Passai‏ جنوب أوليمبيا حيث يعلو الحد العلوى من 
الحلزون وبذلك ینضم أطراف الحلزون إلى الداخل وتصبح المساحة ضيقة 
*- الطراز الکورنشی Corinthic Order‏ 


ابتكر هذا الطراز القنان كاليما خوس وهو يفوق الطراز الایونی فى 
أنه يحتوى على أربع واجهات وبذلك تظهر زخارفه من كل ناحية وأقدم 
مثال معروف لنا من هذا الطراز وجد فى معبد أيوللو فى مدينة باسای 
Passai‏ فى النصف الثاني من القرن الخامس ق.م وخصائص هذا الطر از : 
-١‏ أنه يشبه الجرس المقلوب وكل التاج مزخرف بزخرفة ال 
Acanthus‏ وفى كل Gila‏ تبرز ورقة أکانتوس تنتهى بنهاية حلزونية 
وفى القرن الرابع ق.م. نجد أن زخرفة هذا الطراز قد أصبحت SS)‏ 
جسالاً ولم يعد على التاج أى مساحة فارغة أو خالية مثل: تاج من 


تاريخ عام الفنون v4‏ عزت زكى قادرس 


معبد الآلهة أثينا فى تيجيا Tegea‏ فى نهاية القرن الرابع والعصر 
الهللينستي استخدم هذا الطراز من الأعمدة وخاصة فى المیانی 
الصغيرة مثل المقابر المسنديرة فى مدينة هيرودوس وكذلك لدينا تاج 
مسن معييد الإله أبوللو في مدينة Dydima‏ بالقرب من ميليتوس 
ويتضح زخرفة هذا النوع من المقطع الموجود تحت التاج- 
Uf‏ الطراز الأخير فى طرز الأعمدة فهو الطراز المركب الأيولى. 

ء - الطراز الأيولى Aeolic Order‏ 


هذا الطر از لم يكن منتشر! فى بلاد آلیونان بالصورة التى وجدناها فى 
الطرز الأخرى ولکن اقتصر وجوده على شمال آسیا الصغری وخاصة فى 
Neandria, Laressa‏ و هو یتگون من شکلین حلزونيين کل شکب منهم 
ينمو من العمود فى ناحیتین وبينهم زخارف نباتية وأقدم مثال على ذلك 
یرجم إلى ۰۸۰ ق.م أو ٩۷۰‏ في مدينة Neandria‏ و عاش هذا الطر از 
من ذلك الوقت حتي نهاية العصر الهللینستی وبالر غم من تشابه هذا الطر از 
مع بعص الأعمدة المصرية إلا أنه يبدو أن هذا التاج قدم من سورب 
وفينيقيا و هسنالد نظرية تقول أن هذا الطراز من الأعمدة كان الأسس فى 
اختراع الستاج الأيونى ذات الحلزونات ولكن هذه النظرية لا تعتمد على 
أساس من الصحة لان الطراز الأيولى ظل مستعملاً جنباً إلى جنب الطراز 
الأيونى رهم أن الطراز الایرنی كان أجمل فى الشکل. 


تاريخ عام القنون عزرت زکی قادوس 


المعابد اليونائية 


كان المعبد كما نعرف هو منزل الإله وكان يسمى عند الإغريق 
۶ و Ms‏ الاسم الذى كانوا يطلقونه Lund‏ على منازلهم وجاء تطور 
المعبد اليونانى مع ازدياد الاهتمام بتمائیل الالهة التى توضع فى المعبد. 
تطور المعبد الإغريقى 

-١‏ فى بداية الأمر بنى الیونانیون المعبد كمتزل حجرى يحتوى على 
تمثال الإله الذى كان بنظر إلى مدخل المعبد خلف المذیح الذى كان 
يمثل محور الارتكاز في المعبد. 

؟-تم تكن صور الإنه على شكل شخص ولكن فى يعض الأحيان 
كانت عبارة عن حجر بسيط مغطى ببعض الثياب وبعد ذلك 
أصبحت تماتيل AY!‏ أضخم و آفخم وهناك يعض الأعمال من 
الذهب والعاج والمواد الثميئة صنعت على يد آکبر للفنائين فى كل 
عصر . 

۳- كانت المعابد تتجه فى العادة إلى الشرق (مدخلها إلى الشرق) 
و کانت هذه العادة تتغير إذا كان المكان غير مناسب لوجود جبال 
مثلاً أو أنهار أو منحدرات فكان المدخل يوضع فى لتجاه آخر وهو 
الاتجاه الغربی. 

ء- كان الشکل الأساسی للمعید يشبه المنزل وهذا الشکل تطور عن 
آلمیجارون و هو شكل المنزل فى العصر الحجری وکان عبارة عن 
حجرة مستطيلة یقف آمامها عمود أو عمودین ویکونو! بذلك صالة 
أمامية للمنزل. 


تاريخ عام الفتون Ya‏ عزت زكى قادوس 


وقسيل أن تتناول المعابد اليو نانية المخنلقة نعرض بصورة سريعة 

بعض الملاحظات: 

= كان المعبد على شكل مستطيل يحوطه فى كثير من الأحيان صف 
واحد من الأعمدة وقى بعضر الأحيان صفان وکانت المسافات بين 
هذه الأعمدة متساوية وكان الداخل إلى المعبد يصعد عدة در جات 
التى تكون أساس المعبد 50۷۱۵۲۵۲۵ ثم يجتاز الأعمدة الأمامية ثم 
يصل لسالة عرضية وهی البرستيل ‚Peristyle‏ ثم يدخل للجزء 
الرئيسي فى المعبد وهو عبارة عن حائطين ينتهيان بغمود مريع 
وفي الوسط نجد عمودين المدخل اللذان يؤديان إلى حجر ة صغيرة 
تسمى Pronaos‏ تم منیا عن طريق باب إلى الحجرة الرئيسية 
للمعسبد و هی حجرة العبادة الثى تسمی Cella $ Naos‏ . وكان 
بهذه الحجزة عادة تمثال الإله و خلف هذه الحجرة توجد حجرة 
dilo‏ من تاحية ال Naos‏ ومفتوحة من الجهة الأخرى المقابلة 
للمدخل وهذه الحجرة تسمى الهجرة الخسلفية و هی 
5 وكانت تستعمل لحفظ القرايين والهدايا المقدمة 
إلى yt‏ ويأخذ مدخل هذه الحجرة شكل مدخل المعيد. 


تاريخ عام الفتون YY‏ عزت زکی قادوس 


المعبد الدورى فى الیوتاتی 
حتی القرن الخامس ق.م 


وأقدم معيد يوناني محفوظ لنا من مدينة Thermos‏ ترسوس فى 
أتروريا وهو معبد الإله أبوتلو. 

وكان يتكون من حجرتين الأولى هي الحجرة الرئيسية وكانت بدون 
5 وكانت مقسمة إلى جزنين عن طريق صف من الأعمدة يقفا 
الوسط والحجرة الخلفية كذلك مقسمة إلى جزئين عن طريق عمودين فى 
الو سط. 

ومن أوائل القرن السادس لدينا معبد الإلهة هيرا فى أوليمبيا الذى يبلغ 
بعاده AKO‏ ام ومحاط بستة أعمدة فى الجهة العرضية و ۱ عمرد فی 
الجهة الطولية. 

وهنا تظهر ملامح جديدة للطر از الدوری فنجد أن صف الاعمدة فى 
انوسط یختفی ویحل محله فى Cella‏ صفان فى الاعمدة التی ترنکز على 
الحو اتط الحر ضية, 

وكان الشکل السائد للأعمدة فى العصر الارخی هو ۹×1١‏ أعمدة 
Ld‏ معید أبوللو فى کورنثة فيرجع إلى ٩4۰‏ ق.م وکان مكوناً من 1۱5 
عمود وأساساته تشبه معبد هيرا فى أوليمبيا ولكن مع فارق واضح وهو 
وجود حجرة فى الوسط كان بها تمثال الإله وكان مدخلها من الحجرة 
الخلفية للمعبد وهذه الحجرة مقامة على أربعة أعمدة. 

وراه صغر معبد آفایا Aphaia‏ فی sal Aegina lios‏ بر جع 
لنقرن انخامس ق م. وأبعاده ۱2*۲ . الاعمدة ۰*۱۲ عمود فانه یحتو ی 
على شي جدید و هه أن أعمدة الحجرة الداخلية كانت مكونة من طابقین 


تاريخ عام YY Da‏ عزت زكى قادو 


واستمرت عادة استخدام طابقين من الأعمدة فى الحجرة الوسطى حتی 
منتصف القرن الخامس ومثال على ذلك معبد زيوس فى أولمبيا 

وفى أركاديا Arkadia‏ لدينا ome‏ الإله أبوللو فى مدينة 225521 
الذى بناه المهندس المعمارى بوز اتیاس من 111105 وهو الذى بنى آيض' 
معبد البارثتون وهذا المعبد يحمل طريقة جديدة فى بتاء الحجرة الوسطى 
cella‏ وکانت أعمدته أيونية و عددها ٠×٠١‏ عمود وقد صمم المهندس هذد 
الأعمدة على هيئة أنصاف أعمدة تلتصق بجدار ال Cella‏ والشئ الغريب 
فى هذه الحجرة هو وجود عمود فى الوسط على الطراز الكورنتى من 
الناحية الجنوبية أمام حجرة خلفية يوجد بابها فى الناحية الطولية للمعيد 
جهة الشرق. 

وربما كان هذا التقسيم هكف لوقو ع انمعبد في أحضان Lykaion Ja‏ 
حيث أن تمثال الاله لم يكن موجوداً فى مكانه الطبیعی نظراً لوجود العمود 
انکورنتی في الوسط ووضعه المهندس فى الحجرة الخلفية المفتوح بابها 
إنى الشسرق وهذا هو أول شكل من هذا الطراز فى المعابد فى العمارة 
gall‏ نانية. 
معبد البارشنون 


خصص معيد البارشون ناجلهة أثينا بارنیتوس (العذراء) وکان يقع 
على الاکروبولیس فى A‏ 

صمم هذا المعسيد المهندسان اکتینوس Aktinos‏ وكاليكر اتيس 
Kallikrates‏ بالاشتراك مع النحات فيدياس 21110135 فيبلغ طول المعبد 
۷۰ وله ۱۷ عصود طولى و ۸ عرضی أي 438 عمود وقد بلغ 
الطراز الدورى في هذا المبنى ذروته ولو أنه لم يلتزم مائة فى المائة 


تاريخ عام الغتون Xt‏ عزت زکی قادوس 


بالطراز الدورى إلا أننا لا نجد جمال هذا المعبد ودقته فى أى أماكن أخرى 

وقد بنى هذا المعبد من التبرعات التى قدمها حلفاء أثينا لحمايتهم وكان هذا 

المعيد رمز الفخر والكبرياء أكثر منه رمزا للور ع والایمان- 
وقد ظهرت فى هذا المعبد عدة مبتكرات معمارية جديدة على العمارة 

اليونانية متها: 

أ-يصل القطر للعئوی للعمود ۶/۳ قطره عند أسفل البدن لتفادى ظهور 
العمود نحيفاً. 

بحكاتت أعمدة CAS N‏ أكثر سمكا من باقى الأعمدة لتفادى خداع النظر. 

ج-تفل المسافة الفاصلة بين عمود الركن والعمود التالى له من كل جا 
حوالى ۲4 يوصة عن غيرها من المسافات وذلك لإيجاد تناسب بين 
أعمدة الروايا وباقي الأعمدة. 

د-مراعاة أن تميل الاعمدة تلداخل ميلا بسيطآ عن معدل إقامتها رأسية 
الإحداث نوع من التعادل مع ميل الخطوط الرأسية. 

ه-ساحة البلاطة الملساء Metope‏ الوسطى فى الافریز أكبر حجماً من 
غيرها تجنباً لخداع النظر. 

و - يميل الجمالون للداخل بحوالى ۱۳,۶ درجة وهی درجة ميل لا تسمح 
بان تلقی الکر ائيش بظلها على المنحوتات الموجودة داخل الجمالون. 
وقد استغرق oly‏ هذا المعبد حوالی alle ٠١‏ القترة من ۶۶۷ - 

۳۲ ق-م. فى فترة حکم برکلیس وکان المبتی بالکامل من المرمر وكائت 

الو لجهة مكوتة من تمانی أعمدة و کانت تکون واجهة متسعة وکانت تبدو 

الواجهة کأنیبا مكونة من صفین من الأعمدة لأن آعمدة المینی انداخلی 
كانت لا نقف على مستوی واحد مع أعمدة الو اجهة وکاتت ULA‏ الد اخلية 
مقامة على دورین من الأعمدة وفی الغرب كانت تقع الحجرة الخلفية للمعید 


تاريخ عام الفتون Te‏ عزت زکی قادوس 


Opisthodomos‏ ویب أربعة أعمدة يحتمل أن تكون أيونية. وتعكس 
مستحوتات معبد البارشون all‏ قام بنحتها الفنان العظیم قیدیاس Phidias‏ 
مسدی العظمة و الستراء فى ela‏ هذا المعید حيث تظهر روائم فنية من 
المنحوتات سواء على الجمالونات أو الأفاريز فضلاً عن تمتال الإنهة ud‏ 
بارئینوس فى الحجرة الرئيسية للمعبد والذى كان يمثل نقلة فنية خطيرة فى 
عالم النحت فى بلاد اليونان فى العصر الکلاسیکی. 

المعابد الأيونية حتى القرن الخامس ق.م 


تلاحظ فى المعابد الأيونية آنها فى الجوهر أغنى ومتعددة الجو انب عن 
المعايد الدورية رغم أن الشكز الأساسى نها لا يختلفا عن المعابد الدوريذ 
وإذ! تحدثنا عن النظام الأيونى فتكون منطقة شرق اليونان هى اندواة التى 
انطلق منها هذا الطراز. 

فقبل منتصف القرن السادس صمم المهندسان تيودورس وبريوكوس 
فى جزيرة ساموس معبدا ضخماً للإلهة هيرا وهو ما نسميه معبد هيرا 
الثالث حیت أقيم هذا المع على أنقاض معبدين لهذه الإلهة فى العصر 
الجومتری وهو معيد ۱ ۲ 
معبد الإلهة هيرارقم ١‏ 

هذا المعبد طوله 5١٠١م‏ وعرضه OY‏ م ومكوناً من ۸ Ve‏ 
عمود وكان هذا المعبد أول بناء أيونى ضخم وتعکس أساسات المعبد طبيعة 
المعيد الأيوتني وهی وجود صفان من الأعمدة تحيط المبتی كله وهو ما 
نسسميه Pseudo-dipteroi‏ ویصتمل أن معظم معابد غرب بلاد اليونان 
تعكس هذا الطراز للمعبد الأيونى. 


x 


تاريخ عام الفتون Yi‏ عزث زكي قادوس 


معبد الإلهة هيرارقم ۲ 

كان هذا المعبد محاطاً بصفين من الأعمدة الأول عبارة عن OV‏ عمود 
ونجد أن المهندس قد حذف عمودين من واجية المعبد حتى تأخذ الو اجية 
شك متتاسفا مع أعمدة المبنى الداخلى و أعمدة الصف الداحلى عبارة عن 
EA‏ عسودء ۸×1۹ أعمدة وأما الحجرة الأمامية و الرئيسية لنمعبد فكاننت 
مفسمة إلى ثلاثة أروقة عن طريق صفين من الأعمدة. 
معبد لإنهة أرتميس فى إقسوس 

يعتبر هذا المعبد من أشهر المعابد الأيونية اليونانية عنی الإطلاق وقد 
قام ببنانه مينس من كنوسوس هو Chresiphron‏ وساعده ul‏ 
تيودوروس الذى أشرف على اكتمال المبنى و کات أبعاد 990x110 Sisal!‏ 
م وهذا المعبد يشنه فى أساسه معد الإلهة هيرا فى ساموس ولكن كانت 
واجهة معبد أرتميس إلى الغرب وتحتو ى الواجهة على OG‏ صفوف من 
الأعمدة كانت 5١‏ × ^۸ عمود في الواجهة. ٩‏ فى الخلف» وفى الشرق كان 
هناك صفان من الأعمدة كل صف منهما عبارة عن ٩‏ أعمدة وكانت 
الأعمدة الثلاثة للحجرة الخلفية تظهر کصف ثالث Agel cll fie‏ و استمر 
بناء هذا المعيد فترة تزيد عن Ale‏ عامء وكانت أعمدة هذا البناء مزخرفة 
بصور نحثية ترتفع اكثر من مترين فى كل عمود. 


معبد الأرخثئيون 
يعتير معبد الأرخثيون على الأكربوليس فى أثينا من أجمل وأغرب 
ia‏ نيسة وقد بدأ فى بناء هد المعبد فيما بين 55١‏ - ۱۶+ ق.م. 


€ 4 


و انتهی العمل فيه 407 س ۰5 ق.م وقد زاد من صعوية Angell‏ التي قام 


تاريخ عام الهفون ¥ عزت زکی فادوس 


بها مهندس هذا المعبد وعودة السطح على الأكروبول وقد تغلب المهندس 
المعمارى على هذه الصعوبات GL‏ صمم المعبد على ثلاثة ارتفاعات 
وبسدون نظام معين وأمام الحجرة الرئيسية فى الشرق كانت هناك صالة 
أمامية ذات ٠‏ أعمدة وعلى مستوى أعمق تقع الصالة الشمالية وبها أيضاً > 
أعمدة أربعة فى الواجهسة و ۲ فى الناحية العرضية ومن هذه الصالة 
الشمالية يدخل الزائر إلى حجرتين صغيرتين كانت بها مذابج صغيرة وكما 
قلنا من قبل يحتوى هذا المعبد على ظاهرة نادرة وهی وجود أعمدة على 
شكل نساء فى الجزء الجنوبى منه و هي شرفة سقفها محمول على ستة 
تمسائيل لفتيات متدثرات برداء كثيف يحملن فوق رعوسهن تيجاناً محلاة 
بسزخارف نباتية مربعة تحمل فوقها العارضة الايونية الثلاثية. وتففا 
الفستيات على مرتفع صناعى وسميت هذه الفتيات الحاملات للسقف باسه 
حاملات القرابين .Caryatides‏ وكانت تقام الشعائر المقدسة لآلهة المدينة 
فى هذا المعبد. 
المعابد فى العصر الكلاسيكى 


و العصر الهللينستى 

فى هذه الفترة أصبح الشاغل الوجيد للعمارة هو زيادة ضخامة المبانى 
وأشكال الزيئة بها وأما التصميم فلم يختلف كثيرا عن الطريقة المألوفة وفى 
هذا الوقت أعيد بناء المعابد الارخية وشجم الحكام فى العصر الهللیتستی 
علي ذلك وساهموا يأموال طائلة وقد خرجت لنا عدة مبانى رائعة من هذه 
الفترة وقد تحول المعماريون فى هذا العصر إلى تخطيط المبانى العامة 
والخاصصة لأن المباتی الدينية التى ظهرت فى العصر الكلاسيكى كانت 
تكفى الحاجة الدينية ولما كان المهندسون قد وصلوا فى تخطيط المعابد فى 


تاريخ عام الفنون YA‏ عزت زجی قادوس 


ذلك الوقت إلى قدر عظيم من الكمال فى الناحية الهندسية فقد اتجهوا فى 
هذا العصر إلى زيادة زخارف المبانی خاصة و أن الثراء الذى ظهر في 
الممالك الشرقية فى ذلك الوقت قد ساعدهم على ذلك وتتجه لذلك bad‏ 
تدهورا فى الناحية لقنية والكمال الذى شاهدناه فى العصر الکلاسیکی. 
وليسس غریبا فى ذلك العصر أن يختفى الطراز الدورى من الأعمدة بقوته 
الهائلة ويحل محله الطراز الأيونى و الکورنتی لدرجة أن هذين الطرازين 
استعملوا فى بعض لامعاید الدورية ولا نجد جديدا قى المعاید الدورية قى 
القرن الرابع ق.م. 

-١‏ معبد الاله أثينا فى Tegea‏ نجد أن التصميم Y‏ یختلف lac‏ عهدناه 
ولكن نجد تيجان أعمدة كورنثية للأعمدة الملتصقة بالحائط. 

۲- فى العصر الهللينستى أعيد بناء معبد أرتميس القديم فى إفسوس 
الذى دمر عن طريق حريق شب فيه وأعيد بنائه على مستوى 
أعلى من المستوى السابق وبتفس التخطيط والشكل حتى أن 
الأعمدة كانت تحتوى Lind‏ على زخارف نحتية عبارة عن تمائيل 
الأشخاص بكامل حجمها الطبيعى محفورة على بدن الأعمدة أعلى 
القاعدة مباشرة. 

۳- تم صنع تمثال أخر لهذا المعبد فى العصر الهللينستى اجلهة 
أرتميس إفسيا للتي كانت تظهر ولها AST‏ من عشرة تديان تغطى 
الصدر من الأمام. 

=f‏ ومن أشهر المعابد في العصر الهللينستى معبد الإله آبرللو فى 
ديديما Didyma‏ بالقرب من ميلتوس وبدأ فى بتائه عام ۳۱۰ ق.م 
وطو له ۱۰۹ × aot‏ واعمدنه xy‏ عصود وهو يشبه فى 
تخطيطه شكل المعيد الأرخي. 


قادوس 


تاريخ هام الفنون ra‏ 


وصف المعيد 

أ- كان المعبد محاطاً بصفين من الأعمدة وکانت الحجرة الرئيسية 
محاطة بأعمدة مربعة ملتصقة بالجدار وتشبه هذه الحجرة الفناء 
فى المنزل. 

ب- داخل هذه الحجرة كان هناك حجرة على الطراز الأيوني ولها 
واجهة مكونة من ؛ أصدة. 

oe‏ بيسن الحجرة الرئيسية و الصالة الأمامية كانت توجد صالة ذات 
عمودين لها سلالم مغتوحة على الحجرة الرئيسية للمعبد وبلغت 
زخارف هذا المعيد درجة كبيرة من التطور الفنی والزخرفة 
الفنية. 


تاريخ عام الفتون r.‏ عزت زکی قلاوس 


المد ابح 


كان المذبح ولیس المعبد هو المحور الرتيسى التى تدور حوله العقيدة 
البونانية ونقصد بذلك القربان» لذلك كانت هناك أماكن للعبادة ليست 
بالضرورة معابد وكان لايد من احتوائها على مذیح ففى أوليمبيا على سبيل 
المثال كان المكان المقدس .لیس معبد زيوس الضخم والمذبح المقام به ولكن 
المنبح القديم الذى وجد بمفرده قبل بناء هذا المعید يوقت طویل. ونلاحظ 
أن المستانظر التی تصور تفدیم القرابين فى فن رسم الفخار كانت كثيراً ما 
تترك المعید أو على الاکثر تدلل عليه بعمود و احد ققط ولکن تصور تقدیم 
القرابين بالتفصیل أى صورت المذبح وتمثال الاله كاملاً فى الصورة. 
وكان المذبح يوجد عادة فى شرق المعبد وعند المدخل وكان المذيح البسيط 
يتكون من فرن مفتوح فوق كئلة من الحجر يحرق عليه القربان حيث 
يتصاعد دخان القربان إلى الآنهة فى السماءء ما Agi‏ الارض والعالم 
السفلى فكائت تحرق القرابين لهم فى حفرة أرضية- 

وقد تطورت المذابح الايونية خاصة فى شرق بلاد اليونان إلى مبانی 
ضخمة تحتوى على سلالم أمامية التى يصل المرء عن طريقها إلى مكان 
واسع محاطاً بالجدران التى عليها بعض الزخارف. 

ومن أشهر المذابح على الإطلاق: مذبح زيوس فى Pergamon‏ 
والموجود الآن فى متحف برجامة ببرلين الشرقية وكان هذا المذبيح یقف 
بمقرده فى العراء أيضما و ليس بجوار معبد ويبلغ طوله ١م‏ وحول الشرفة 
العليا كان هناك صف من الأعمدة يحيط بالمتبح بالكامل وكان الإفريز 
الذي نحت هذه الأعمدة Ly je‏ بالزءة' + من الئحت وتصور للصراع بين 
الآلهة و العصالقة. 


تاريخ عام الفنون eS‏ عزت زكى فادوس 


وقد بدا شى بناء هذا المذبح عام ۸۰ ۱ق.م وانتهی تحت حكم الملك 
أتاللوس الثانی فی الفترة من ۱۵۹ Lats I TA‏ كان مذبح زيوس فى 
برجامة أضخم المذابح فى الشرق كان هناك مذيحاً ضخماً فى سيراكوز 
AD‏ زيوس بناه هيرون Hieron‏ الحادى عشر من جيل وبلغ طول هذا 
المذبح ۲۰۰ م وكان یتسم لتقديم ٠٠‏ 5 تور فى الاحتف لات الدينية. 

ومن الم‌باتی التی لها وضع خاص مبنی دیتی لا یحوی تمثال لاله 
وإنما عبارة عن حجرة لإقامة الشعائر الديئية المر تبطة بعيادة الآلهة دیمیتر 
Kore y‏ كورى و هه الشعائر كانت تسمي Mysteries‏ وکانت هذه 
الشعاثر تتطلب حجرة مغلقة ذات مقاعد للجلوس لتمارس هذه العيادة وكان 
یوجد ما يشبه خشبة المسر ح في وسط الحجر ة. 

ونضاق ie‏ هذا المبتی Telesterion‏ وکان هذا المبنی عبارة عن 
حجرة مربعة GIS‏ مداخل عديدة ویتقدم هذه الحجرة صالة أعمدة ومن 
أشهر المبانی المحفوظة لنا فى Eleusis‏ و الذی عهد بر كليس بتصميمه إلى 


الميندس Iktinos‏ الذى وضع تصميم البارثتون وفی هذا المعبد صمم 
المقاعد على الجو انب وفى الوسط صفین من الأعمدة يدوران حول 
الحجرة. 


أما فى القرن الرابع ق.م فقد أعيد تصمیم هذا المبنى وبقيت المقاعد 
فى الجوانب الأربعةء أما الأعمدة فأصبحت ۲+ عمود أى ۷×١‏ عمود وفى 
الوسط كان يوجد ما نسمیه المنصة. 


تاريخ عام هفتون TY‏ عزت زكى قادوس 


الخزانن 

بداية من. العصر الأرخى كانت المدن اليو نانية تحفظ التقدمات المقدسة 
والقرابين الخاصة US:‏ دولة فى الأماكن المقدسة ذات الصفة العالمية مل 
دلفی و أولیمبیا. و کانت هذه الخزائن تأخذ شکل المعبد الصغیر ولم تكن هذه 
المبانى معابد ولکن كانت أماكن لحفظ القر ابين الحسغير ة الئى تخص دولة 
معينة أو آدخاص مثل الملوك و الحکام وما إلى ذنك وکاتت هذه المباتی 
ذات زخرفة غنية وتأخذ عادة شكل ميجارون وهو المنزل فى العصر 

وهذا المبنى يتكون من حجرة مستطيلة الشكل ولها صالة أمامية يها 
عمودين عند المدخل. 

ومن آشهر الخزائن الدورية هی خزينة Sikyon‏ لما بها من زخارف 
Ada‏ وبنيت على الطر از الدورى. 

كان هناك الحديد من الخزائن للدول اليونانية وقد حفظ لنا عشر خزائن 
وكانت هذه الخزائن تتبع شكل المعبد الدورى الصغير وأحمل هذه الخز ائن 
هى الخزينة المقدمة من al‏ مدينة Gella‏ التى Gas‏ عام 451١‏ ق م. 

أما أشهر الخزائن الأيونية والتى بنيت على الطراز الأيونى فهی 
خزينة Siphnos‏ وتعتير هذه الخزينة من أحسن الأمثلة للتی حفظت لذا 
وقد قدمها Jal‏ جزيرة Siphnos‏ فى عام ۲۵ 0 a‏ وحلت ثماثيل الفتیات 
محل العمودين الأماميين وقد زخرهت هذه الخزينة بزخارف نحتية غنية 
على جاتب الطريق المقدس فى دلفى والذى يودى إلى معبد الإله أبوللو 
وكذلك فى مدخل الإستاد الأوليمبي. 


تاریج عنم الفنون rr‏ عزت زکی قادوس 


ZA 


كان الر قص مر al‏ الاستعر اضات اليونانية القديمة لذلك كان 
شکل المسر ح البسیط لبس أكثر من مقاعد بسيطة تحيط بمکان الرقص الذى 
سنسميه Orchestra‏ ولیس مثل المسرح الحدیث خی وقتنا الحالی الذى 
تصمم مقاعده من ناحية و احدة آمام خشبة المسر ح. وبمرور الوقت AS‏ 
أهمية الحدیت بين الناس و الر اقصین لذلك أغلقت ناحية من المساحة 
المخصصة للرقص بيناء مزع بش الخلفية وفی البداية استخدم الناس 
المساحة التى أمام هذا البناء كخشبة للمسر Lip‏ أماكن الجلوس فأصيحت 
تشغل أكثر من نصف الدائرة حول الأوركستر!. هذه المساحة المخصصة 
للمفاعد Cavea‏ وكان يستلزم وجودها فى مكان على منحدر تل أو فى 
بطن جبل کی يساعد ذلك فى وضوح أصوات الممثلين عن طريق صدی 
الصیوت المنبعث من الطبيعة ويرجع أصل وجود المسرح اليونانى إلى 
الاحتفالات الدينية التى كانت تقام ADU‏ ديونيسوس في القرن السادس ad‏ 
وكما قلنا كانت المقاعد تبنى بشكل دائرى وفی المسارح الضخمة كان 
يوجد ممرات بين الطوابق للوصول إلى الدرجات العليا وتسمى هذه 
الممرات Diazoma‏ ويتخل لها ممرات رأسية تسى ۳۵۳۵۵01 is.‏ 
الوسط كان يوجد عدة مقاعد من الرخام تستعمل لكبار الشخصيات والكهنة 
أمام الأوركستراء وكانت مساحة المسرج غير مغطاة لذلك لم یسسح نلك 
بوجود بناء معمارى ولكن الشي: الوحيد الذى كان يسمح بزخرفة معمارية 
هی الممرات التي تؤدى من الجواتب إلى Cavea‏ والأوركسترا 
واستخدمت هسذه الممرات لدخول المشاهدين والممثلين وخروجهم. ولما 
كانت القطع المسرحية فى أصلها مرتبطة بالعبادة فقد كان من الطبیعی 


تاريخ عام الفتون rt‏ عزت زكى فادوس 


وجود معبد صغير بالقرب من مبنی العسرح وكذلك وجود مذبح أصام 
المعبد. 


مسرح دیوئیسوس فی أثينا 

يوضح نا مسرح ديونيسوس في أثينا تطرر المسار ح اليونائية فقد بنی 
هذا السسرح فى القرن السادس ق.م على ze‏ الشرقی فى 
„ul‏ 


وصف المسرح 
كان عبارة عن أوركسترا دائرية ولم يكن هناك Lise‏ حقيقياً للجلوس 

وفى القرن الخامس ق.م استلزمت أحداث المسرحيات المعقدة وجود حائط 

خلف الأوركسترا ليساعد على فهم الموقف في المسرحية. 
فى نهاية هذا القرن تم نقل الأوركسترا إلى بطن الجيل قليلا فسمح 

ذلك بوجود صفوف من المقاعد وكانت المقاعد السفلية من الرخام 

والصفوف التي تليها من الخشب وفى أعلى المدرجات كانت المقاعد 
منحوتة فى الأرض آما الحسائط الخلفى وراء الاورکستر! فكان يخدم 

غرضين من ناحية المسر ح: 

-١‏ كان يمثل خلفية للعروض المسرحية. 

Y‏ من خارج للمسرح حيث كان يمثل رواقا للأعمدة خاص بمعبد الإله 
ديونيسسوس السه لمسرح. وبعد ذلك فى القرن الرابع gel‏ بذاء هذا 
المسر ح وأصبحت المدرجات أوسع وأعلى وتتسع ل ۱۷ ألف مشاهد 
وأحتوى البناء الجديد على أجزاء آخری ملحقة أمام الحائط الخلفی 
‘Skene aus‏ 


Yo PA‏ عزت زكى قادوسی 


وقد استعملت هذه الأجزاء لوضع بعض اللوحات التی ترتفع إلى آعلی 
وتسنزل إلى أسفل بعد انستهاه المسرحية لکی یختفی وراء‌ها الممثلين 
لاستخدامها فى تغیر ملابسهم بين الفصول ولعمل المکیاج اللازم لكل دور 
من الأدوار. 
مسرح ابید اوروس 

من أجمل المسارح اليونانية المحفوظة لدینا حتی الان مرح 
إبيداوروس الخاص بمعبد الاله أسکلبیوس له الطب ویرجع إلى القرن 
الرابع ق.م ويتسسع مدرجاته لحرالی ۳۰ ألف مشاهد ویحدثنا المزر خ 
5 عن المهندس الذى بتی هذا المسر ح و هو Polykretus‏ 
ویمتاز هذا المسر ح یوجود صفوف أمامية خاصة للطبقات العنیا من الکهنة 
و الحکام و الموظفین الرسميين وکان مقاعدهم تختلف عن باقى المقاعد حیث 
كان لها مساند وفی بعض الأحيان كان یکتب أسماء GUS‏ المشاهدین على 
هذه المقاعد. 

وقسد حفظت لنا بعض المسار ح اليونانية في المناطق العديدة Sin‏ 


سير اکوز ودیلوسر و رتیریا و افسوس وبرجامة. 


تاريخ عام للقنون كع عزت زکی قادوس 


الأماكن الرياضية 


كانت المسابقات تقام فى بلاد اليونان ليس على شريط بيضاوى Latin‏ 
هو متبعاً الآن ولكن على شريط مستقیم ينحني فى نهايته لذلك فإن شكل 
الإستاد Stadion‏ الیرنانی عبارة عن مينى طويل رفيع يحرط بالشريط 
السابق الذى يبلغ طوله ٩۲‏ ١م‏ وكانت مدرجات الاستاد فى بده الأمر عبارة 
عن مدرجات من للطين وبعد ذلك أصبحت تبني من الرخام والأحجار 
وتوازى هسذه المدرجات JES‏ شريط المسابقات الذى كان ينتهي بنهاية 
نصف دائرية أو نهاية مربعة من أحد الجوائب. أما نهاية الشريط من 
الجاتب الاخر فكان ياخذ شكلاً معمارياً. 

و حسن مثال على ذلك الاستاد الرياضى في tach‏ الذی أعيد ينائه علي 
الطر از القدیم فى عام ١1۸۹م‏ لکی يقام به أولى الأنعاب الأوليمبية الحديثة 
ومن المعروف أن الألماب الأولمبية آقیمت لاول مرة في مدينة أوليمبيا عام 
كلالاق.م. 

Lil‏ الالساب التي تتطلب مكانا مغلقا مثل المصارعة والملاكمة وما إلى 
ذلك فكانت نقام فى مبانی تسمی Palaestra‏ وكانت عبارة عن مبان مربعة 
الشكل مسقوفة. 
السوق 

كان السوق (الأجورا) مركزاً للنشاط الحيوى AN‏ مدينة يونانية ويعتبر 
أهم مركز للتجمع وقلب المديتة الحالى حيث كان مكانا للتجمعات الخاصة 
stalls‏ اليومية والحياة العامة ويجتمع فيها الناس لیناقشو! الأمور السياسية 


تاريخ ale‏ الفنون oe rv‏ زکی فلاوس 


ویتعرفو | على أخر الابناء أو یتشدون بعص الشعر هذا إلى جانب الوظيقة 
الرئيسية للسوق وهی البيع والشراء. 

وكما يعتقد الیونانیون القدماء أنه لا يجب أن تكون هناك مدينة يوئائية 
متحضرة دون أن يكون لها سوق إذ أن بالنسبة لسوق أثينا فيعتبر من أهم 
الأسواق. 
سوق یا 

یعتبر من أهم الأسواق التى عرفتها بلاد الیونان طوال العصور 
التاريخية وکان هذا المکان فى البداية مكاناً لاجتماع الاکلیزیا حتی ALÍ‏ 
القرن السادس ق.م حيث انتقلت اجتماعات مجلس الشعب إلى أماكن 
أخرى. 

فى هسذا السوق أقيمت اقدم المباریات الرياضية وكذلك مسابقات 
الرقصی والغناء و احتفالات الأعياد الأخرىء أما أهم شو ار ع المديئة قیجب 
أن يمر بوسط هذا السوق. 

كانت المسافات تقاس من مركز هذا السوق حيث يوجد المذبح ولم 
تكن السوق فى أثيئا مركزاً رئيسيا لمديئة أثيتا فحسب بل لمنطقة Gál‏ 
بالكامل. 
الار وق ii‏ 

ومن آهم المبانی الملحقة بالاسواق ما تطلق عليه رواق الاعمدة Stoa‏ 
ویوجد العدید من هذه المباني في العمارة اليونانية فقد كان الرواق عبارة 
عن بناء تقف فيه الاعمدة فى صفین وکانت هذه الاعمدة فى البداية من 
الختب وتوجد هذه الأعمدة بطول المبتی ومن أقدم هذه الأروقة التی 
وجدت فى بلاد الیونان هو الرواق الذى وجد فى ساموس بجوار الهیریون 


تاريخ عاد الفتون ۳۸ عزت زكى قادو 


(معبد هيرا فى ساموس) وقد تنوعت أغراض استعمال هذه الأروقة حيث 
أصبحت تتناسب مع المكان الذي أقيمت عليه وکانت تستعمل كمخزن لحفظ 
التماثيل والهبات التى تقدم AA‏ ومنها ما كان يستعمل کمعرض للبضائع 
إذ كان يلحق بهذه الأروقة دكاكين صغيرة فى الحانط الخلفى . 

كان الرواق يستعمل أيضاً كمكان ليحتمي به الناس من المطر أو من 
حرارة الشمسء وهذا الغرض الأخير يعتبر الغرض الرئيسي الذی من أجنه 
بنيت هذه الأروقة. 

كان الرواق يستعمل آیضا مكاناً لاسترخاء المرضی كما هو الحال فى 
الرواق all‏ وجد فى مدينة إبيداوروس بالقرب من معبد أسكلبيوس وکان 
الرواق أحيانا يستخدم کمکان لإقامة بعض الاحتفالات التی تقام فى الهواء 
الطلق أمام المعاید كما فى منطقة آرجوس أو للاحتقالات ببعض المناسبات 
مثل الانتصار فى المعارك الحربية كما حدث في مدينة دلفی. 

نجد فى بعض العصور اللاحقة أنه قد أضيفت بعض الحجرات الخلفية 
التى كانت تستعمل كحجرات تلنوم و الطعام كما Sas‏ فى الرواق الذی أقيم 
بجانب معسبد الإلهة آرتمیس فى منطقة آتیکا. وإذا كان الرواق قریبا من 
المسر ح فكان یستخدم کمکان للاستراحة بين فصول المسر جیات التی كانت 
تمتل على المسرج. أما آشهر الأروقة فهو الرواق الذی لقيم فى سوق أثينا 
فى القرن الخامس قم ويسمى الرواق المزخرف حيث استعمل كمعرض 
لسلوحات الفنية لمشاهير الفنانين فى القرن الخامس ق.م وكان يجتمع فيه 
الناس Land‏ وله أغراض كثيرة منها: 

١-مناقشة‏ الأمور السياسية. 

7- حضون یم القضایا التی تناقش هناك. 


تاربخ عام A ۳۹ Gi‏ فندوس 


وهو يتكون من صف أعمدة خارجی على الطراز اد ری وصف 
داخلى على الطر از الایونی ولهذا كانت تبدو أطول من الأعمدة الأمامية. 

وکسان هناك آروقة تقام على طابقین حتی یکون هناك مکان متسع 
للكثير من الزوار ومثالاً على ذلك الرواق الذى أقيم فى العصر الیللینستی 
فى سوق أثينا الذى بناه الملك أتالنوس Attalos‏ ملك برجامة فى متتصف 
النصف. الثاني من القرن الضامس ق.م. و استخدم كمتحف لدارسة الدر اسات 
الكلاسيكية وذلك بعد إعادة بنائه وفى الخلف كانت توجد بعضر الحوانيت 
الستی تستخدم كمخازن. إلى جائب هذه الأروقة التی نوجد فى سوق أثيتا 
هناك أروقة أخرى مش رواق الإله زيوس والرواق الملكى. 
Js‏ 

بالرغم من وجود مبائى عامة كثيرة فى أثينا کالتی ذكرناها من قبل 
سواء كانت مبانی عامة أو مبانی دينية فإننا نعتقد أن وجود المبانی الخاصة 
بالسکان فى هذه المنطقة كان أمرا حتميا ویبدو أن الشوارع فى آثیدا كانت 
ضيقة ومتعرجة. 

كانت المنازل الخاصة فى أثينا تتکون من طابق و احد وقد نکر بعض 
الكتاب أنه كان توجد مبانی مكونة من عدة طوابق ویمکننا أن نطلق علیها 
المس‌اکن الشعبية لأن كانت تسکنها الأسر الصغيرة ونعرف. هذه المیاتی 
باسم Donoikia‏ ومن معلوماتتا عن المجتمع الیونانی القدیم تعرف أن 
المرأة كانت تقيم دائماً فى المتزل وأما الرجل فکان یقضی ممظم وقته فى 
الخارج خاصة فى السوق ولا يعود إلى المنزل إلا لتناول الطعاد أو التوم 
فقط وتعرف أنه كان يوجد فى بعض الأحيان حراس يقومون بحراسة 
المسباني العامة و الشو ار ع وكاتت معظم المبانى بسيطة الشكل من الطين 


Sy‏ عنم القنون t.‏ عزت زکی قادوس 


و الطوب وكسا ذكرنا كانت الشو ار ع ضيقة حيث وصف أحد الکتاب 
الطريق الموصل لاعلي الأكربول بأنه يسمح فقط بمرور خمسة أفراد. 

ولكن عن الرغم من وجود مساکن صغيرة كثيرة كان هناك متازل 
الأمنياء حيث كان يخصصون حديقة داخل الييت وذلك لحب الیرنانیون 
للهراء الطلق وكانت آغلب المواد المستخدمة فى هذا البناء من الطوب 
و كانت بمضر الحو ائط من الخشب أما السقف فكان يغطى بالفخار المحروق 
أو الخشب. 

أما بالنسبة لقيمة المنازل فكانت تختلف طبقا لحجم ومكان المنزل 
فتتراوح بين ۲۰۰ مينا أو © مينات فى العام إذا ما كانت مؤجرة وقد نکر 
لنا بعض الأدباء مل بوزانياس بعض المنازن الشهيرة مق منزل 
Advasus‏ فى أرجوس ومنزل أمفيتاريو فى طيبة ومنزل منيلاوس فى 
إسبرطة لكن لاف لم یصلتا شئ عن هذه المنازل. 

يبدو أن المنازل كانت ضخمة ولكنها غنية من الداخل حيث وجود 
ES‏ الحجر ات المرسومة وفی الفناء كان يوجد أعمدة من الرخام 
حيث كان المنزل يبدو بسيطاً من الخار ج أما فى الداخل فكان يدل على 
التراء البساطة فى نفس الوقت ويكثر عدد الكراسى والأرائك فى المنازل 
اليونانية حيث كان المنزل يستخدم فى التجمعات المختلفة كذلك كانت توجد 
مواقد للتدفكة أو بالنسبة للتهوية فى الصيف فكانت توجد يحض النو افد العليا 
یجانب أن الحجر ات كانت تفتح على فناء وأسع في وسط المنزل Atrium‏ 
و الذی كان يقوم بإنارة المنزل نهارا. 

وقد ذكر لنا الشاعر هوميروس أن الطابق الخاص بالنساء يوجد أعلى 
المنزل أما الأماكن المخصصة للرجال فكانت توجد فى الطوابق السقلية 
ولكن فى العصور انكلاسيكية نجد أن أكثر المبانی كانت عبارة عن طابق 


تاريخ عام القلون EN‏ عزت زكر ادوم 


واحد لذلك كانت هناك أماكن مختلطة للرجال و النساء وقد اکتشفت a‏ 
المنازل في Gt‏ عن طريق الحفائر وهی تعطينا فكرة عن طريقة بناء 
المنازل. 


تاربخ عام لقنون tr‏ عزت زکی A‏ 


فن التصوير اليوناتى 


رغم العدد الهائل من الاو اني الفخارية المحفوظة في متاحف العالم الا 
انه يمثل قدر ضئيل جدا من الإنتاج العالمي للفخار في العالم القديم. ویعد 
علم دراسة الطرز الفنية للفخار اليوناني من أخصب العلوم الأثرية و آکثر ها 
دقسة. وتلك لان الأنية الفخارية نموذج للمخلفات البشرية المباشرة و العامة 
لكل الطبقات. وبالتالي يمكن لهذا العلم أن يقدم لذا رو ی تاريخية مباشرة في 
ale‏ الآثار » كما أنه يطلعنا دائما على جانب حيو ي من الاستعمالات اليومية 
لانسان العائم القديم. 
تعتمد صناعة الأواني الفخارية على أسلوب معاجلة الخام 
الأصلي الذي تصنم منه الآنية وهو الطين الذي يحتوي على نسب مختلفة 
من المعادن كالحديد و قکوارتس والعديد من الشو انب و المتعلقات الاخر ی 
من رمل و أملاح ومخلفات زر اعية ومو اد عضوية. وتتحکم نسبة الحدید في 
تحديد لون الطین يعد العرق» حيث كلما زادت نسبة أكسيد الحدید قي 
الطين كلما اقترب لونه من الأحمر الداکن والعكس صحيح. 
من هنا كان لون الفخار وتوعية الطين ليما الأهمية الأولى في 
معرفة المكان الذي صنم سنه الفخار» كما يمكن من خلاله تحديد العلاقات 
التجارية والسياسية بيسن الدول وبعضها قديماء بل أن القخار يدل على 
نوعية السكان أنفسهم وثرانهم وفقرهم. فالرسومات التي قد توجد على 
الأواني الفخارية قد تدل على ثقافة عصر معين بمورثه الديتي 
و الاجتماعي: كما أنه يمكن بالتحاليل الكيميانية معرفة بعض pall‏ اد 


تاريخ عام الفتون er‏ عزت زكى فادوس 


العضوية التي استخدمت بواسطة الإناء مثل الزیوت والعطور و غیر‌ها من 
تلك gall‏ اد. 

وتعتمد صناعة الفخار على مهارة الفخر انی (صانع الفخار ) الذي 
يبدأ بتناول كتلة من الطين النتي من انشو انب ویصعها على المجلة الفخارية 
(وهى عبارة عن عمود ر آسی يحمل في أعلاه قرصا أفقياً بدور حول نفسه 
بتحريك بدال بالار جل) ويتم التعامل مع 405 الطین Lump‏ بالعجن بقوة 
حتى تخلو من انغازات والهواء؛ ثم يبدأ الفخرانى في تشكيل UN‏ بحسورة 
أونية بعمل ثقب في وسط aust‏ أثناء دوران القرص مع رفع يده لجو اتب 
الإناء لتكوين حائط الآنية» وتستمر عملية الحسقل حتى يتشكل الجسم 
الخارجي من الإناء. بعد ذلك يبدأ الفخراني بتشكيل العنق والقاعدة والأيدي 
حسب الطراز المستخدم. وما أن تنتهي تلك العملدة يسحب الاناء بهدوء إلي 
الفرن المعد لحرق الفخار؛ وتتوقف صلابة الاتاء على درجة حرارة الفرن 
و على المدة التي يوضع فیها. 

بعد ذلك (ob‏ عملية الصقل و التلوین والزخرفة بألوان مختلفة y‏ صادة 
زجاجية Glaze‏ للتلميع والصقل؛ ثم يوضع مرة أخرى في الفرن لتثبيت 
الألوان. بعض الأواني كانت تحتاج إلى تلوين مرة أخرى ورسم أشكال 
معينة ثم يعاد الإناء إلى الفرن لتثبيت الرسم. لك العملية الخاصة بالتلوين 


والزخرفة عسادة ما كانت تتم بواسطة شخص آخر غير الفخر انی» تكون 


مهنته هي الرسم أو التصویر» وفى بعض الأحيان كان يسجل اسم صانع 
الآنية واسم راسمها معأً. هذا لا يمني أن معظم الأوانى الفخارية من US‏ 
شخصين بل يمكن أن يكون صانم الانية هو نفسه راسمها مثل الفنان 
الإغريقي الشهير Exekias‏ في منتصف القرن السانسر قبل المیلاد. 


عد هم نون لك عزت زکی قادوس 


هناك بصفة عامة نو عان من الفغار : الأول على درجة من الشعبية 
سریع الإنتاج غير مصقول. و التانی أواني مزخرفة ومعتنی بها و مصقولة 
بطبقة لامعة یطلق عليها اسم (سر امیکس) Ceramics,‏ نسبة إلى منطقة 
.KEPCHELKOG‏ 
وقد عرف الیونانیون منذ عصر الحضارة المينوية أوانى كبيرة 
للتخزين تصرف باسح Pilhoi‏ كانت تزخرف بزخارف بارزة على هيئة 
خطوط متموجة وزخارف هندسية Linear‏ , 
احتلت الزخارف البحرية والنباتية والهندسة القدر الاکیر من 
الزخارف الفخارية اليونانيةء كذلك نجد الموضوعات الأسطورية تحتل 
المرتبة التالية وهي مستمدة اغلبها من القصص الأسطورية المرتبطة 
بقصسص الألهة أو من الإلياذة والاوديسية لهرمیروس. هذا إلى جانب 
المناظر الجنانزية و الاحتفالات الديونيسية والأثينية و الالعاب Rana YF‏ إلى 
جسانب مسناظر للحیو انات الاسطورية ومتاظر الصيد و المنظر الرياضية 
ومناظر الو لاتم للجناتزية. 
استعمالات الأواني الفخارية 
تندر ج تحت العدید من الاستخدامات. فلدینا آراني للتخزین مثل 
الامفور | Amphora,Necamphora, Stamnos, Pelike,‏ . 
» آوانی اتخلط والنبيذ مثل للکراتیر Column Krater ‚Volute‏ 
K.,Calyx K.,Bell K.,Lebes.‏ 
» أواني لصب السوائل أو الماء ‚Hydria u‏ 
۰ _ آوانی الشر اب مثل الکنثاروس -Kanthoros ,Skyphos‏ 
il sh »‏ تلمستمضر ات الطبية وللتجمیل. 
» او انی تنضقوس الدينية و الجنانزية. 


تريح هام القئون 12 عزت زکی قادوس 


مراحل تطور فن الرسم على الفخار اليوناني 
Ata zul‏ المينوية 

في تلك المر حلة ظهرت ثلاثة طرز من N‏ الفخارية. الأول : 
كان الکاماریس Kamares Style‏ نسبة للموقع الدي عثر فيه على تلك 
الأو اني في كريت ويرجع هذا الطراز إلى حوالي انقرن الثامن عشر 
ق-م. وكانت زخرفة هذا الطراز كانت برسومات بألوان زاهية على هينة 
أشكال هندسسية على أرضية سوداء اللون عرفت في المرحلة المينوية 
المتوسطة. في القرن السادس عشر بدأت الرسومات البحربة تسيطر على 
زخارف الاو اني وامتزجت مع الزخارف النباتية. إلا أن أسلوب التصوير 
كان محورابعض الشيء وتعرف تلك الرسومات باسم Motifs‏ 
المسبتوحاة من الطبيعة. خلال النصف الثائى من القرن الخامس عشر وفى 
المرحئة المينوية المتأخرة تبدأ الأشكال البحرية والنبائية تقترب هن 
المجاكاة الطبيعية وتميزت نصور الأخطبوط البحري الذي أعتير أحد 
رموز الحضارة المينوية المتأخرة. 
المرحلة الميكينية 

استمدت أصول زخرفتها لاثواني الفخارية من وحي الفن ¿ral‏ 
والتزمت بمراحل تطوره. 


تاريخ عام الغنون en‏ عزت زې قادوس 


المرحلة الهللينية 

عرفت أولى الفترات الهللينية بإنتاج الفخار حتى أن التصنیف 
التاريخي لتلك المرحلة في بدايتها اعتمد على الأواني الفخارية في ابتكار 
المسمى التاريخي له وهو فخار المصر الهندسي ‚Geometrie Vases si‏ 

تستمر المرحلة الهندسية خلال فترة القرون العاشر و التاسع ق.م. 
وفيها يقسم الإناء إلى أقسام متعددة تملا ببعض الأشكال الهندسية المختلفة 
مزل الدوائر والمتلتات والمعينات والخطوط المستقيمة والزجزاج. وفى 
منتصسف الإناء تقريبا يصور موضوع أسطوري أو جنائزي في اغلب 
الأحيان. إلا أن أسلوب تصوير الاجسام الآدمية كانت خاضعة للأسلوب 
الهندسي فالرؤوس دائرية والجزء العلوي مثلث الشكل و الأطراف خطية. 
وقد انتشر هذا الطراز بصورة كبيرة في بلاد اليونان ولدينا نماذج عديدة 
منه في متاحف العالم. 
مرحلة العصر المستشرق 

في نهاية القرن الثامن. يظهر تطور ملحوظ في الرسومات 
الفخارية حيت يبدو التأثير الشرقي في تطور معالجة الصور البشرية 
باجسام ضخمة و يمكن بسهولة التعرف على قخار العصر المستشرق 
Orientalization‏ في كونها مزيج بين الأسلوب الهندسي وتطور 
الصور البشرية التي اقتربت le a‏ ما من المحاكاة الطبيعية وين غلب 
عليها الضخامة و المبالغة في تصوير أجسام الحيوانات و البشر . 


تاريخ عام القلون ¥ عزت زكى فلدوسی 


المرحلة الأرخية والكلاسيكية 

في تلك الفترة التي تمتد من القرن السابع تقريبا وحتى نهاية القرن 
الخامس» تطور فن التصوير على الأواني الفخارية تطورا جذرياء حيث 
ظهرت نوعية من الأواني الفخارية اجتاحت عالم الإنتاج الفخاري عرفت 
باسم الرسومات السوداء على الأرضية -Black-Figuered Aal‏ 
والرسومات الحمراء على الأرضية السوداء ‚Red — Figuered‏ 

تميزت أوانى 8.۴ بتصوير الموضوعات والزخارف باللون 
الأسود على الأرضية الحمراء بلون الطين المحروقء وقد ظهر هذا النوع 
منذ القرن السابع تقریباً وازدهر في القرن السادس عندما ظهر مجموعة 
من الفذانین تخصصوا في هذا النوع Sie‏ إكسيكياس «Exekias‏ الذي بر ع 
قسي استخدام اكثر من لون على الآنية مثل اللون الأبيض غي تصوير 
الملایس. 

بینما كان ظهور طراز RF‏ مرتبطا بالقرن السادس حوالي ۰۳۰ 
ق.م. وفیه تحدد الرسومات على سطح الاناء بعد للحرق ثم تملا الفر اغات 
حول الاشکال المرسومة باللون الاسود ثم يتم الحرق مرة خر ی فتغدو 
الرسومات حمراء على أرضية سوداء اللون. في تلك الفترة fas‏ الفنان 
يستخدم موضسوعات عديدة من الحياة اليومية وبداية ظهور التکوینات 
المعمارية في التصویر مثل المعاید والمسار ح. 


تاريخ عام تفنون ta‏ عزت زكي قادوس 


فخار العصر الهلليئيستى 


فخار القرن الرابع 

خلال تلك الفترة تظهر مجموعة من الأواني ذات استخدامات 
عديدة خاصبة بالحياة اليومية والطقوس الجنائزية ıLekthos‏ الاستخدام 
الشسائع لها هو كشاهد قير يوضم فوق التابوت» الإناء كله أبيض علية 
بعض الرسومات الملونة ومحدد بخطوط خارجية Outline‏ حول إطار 
الشكل أو الاشخاص المصورة. فى هذا النوع بدأ الفنان اليوناني التعمق 
في إيراز الأجزاء التشريحية للجسم البشرى كما قدم لنا رؤية AU‏ 
لسلملایس. أيضا قدم لأول مرة بداية تصوير حالات التأمل والحزن 
والشجن بواسطة إتقان نظرة العيون وانحناء الوجوه. Lind‏ يلاحظ ان 
فنان تلك الفترة بدأ في استخدام المنظور DA‏ مرة يظهر ١‏ الإحساس 

بالعمق و البعد الثالث للأشكال المرسومة. 
كذلك في تلك الفترة ظهرت أنواع من الأوانى السوداء كلها 
تزخضرف فقط برسوصات هندسية أو تباتية على Aue‏ أفاريز بارزة 
عرقت باسم «Megarian Bowls‏ وتلك كانت البداية في التفكير 
تعمل أواني صغيرة من الفضة والبرونز تصنع بطريقة الطرق 
Repousse‏ برعت فيها مدرسة الإسكندرية الفنية وتعرف الأو اني 
الفضسية باسم Torcutiks‏ وتذر خ بالفترة ما بين القرن الرابع قبل 

الميلاد وحتى القرن الأول الميلندي. 


تاريخ عام الفنون ۹ عزت mb Sj‏ 


قخار العصر الهنلیتیستی المتأخر 

خلال تلك الفترة تظهر من جدید الاو اني الفخارية ذات الطينة 
el‏ ولکن لامعة من الخار ج وبدون زخارف أو رسومات إلا أن 
تلك الأواتي كانت معتتی بها جيداء وفی بعض الأحیان كان لون الآنية 
ضارب إلى الصسفار أو القرمزي. تلك الأواني عرفت باسم التيرا 
سيجيللاتا Terra-Sigillata‏ في أغلب الأحيان تزود الآنية بختم أسفلها 
عليه اسم الورشة المنتجة لها مما يسهل التعرف على مصدرها 
وتأريخها. وقد استمر هذا النوح مزدهر في العصمر الرومائي وبصفة 
خاصة في منطقة شمال أفريقيا واسيا الصغرى حتى القرن الخامس 
المیلاد ی. 


النحت الاغریقی 


يعتبر النحت الیونانی بجانب آشعار هوميروس و الدر اما الإغريقية 
وفلسفة أفلاطون من الانجازات الضخمة التى ترکتها الحضارة اليونانية 
وکان أول من اهتم بالفن الیوتانی العالم Winckeimann UN!‏ فى 
القرن الثامن عشر . ویر جع الأصل فى النحت الیونانی إلى الحاجة الدينية 
والرسمية مل تقديم القرابین لالهة فى المعابد وفی الأماکن العامة أو تقدیم 
هذه القر ابین إلى الموتي ومن آهم هذه للمصادر الأدبية في النحت 
بوزانياس وباینیوس A gall Led‏ التى یصنع منها النحت فكانت البرونز 
والمرمر والطين والخشب والعاج. 

النحت فى العصر ssl‏ 

قد تبدو آثار كتوسوس تموذجاً معبرا عن الفن الكريتى ليس على 
المستوى الملكى فقطء بل أيضاً على المستوى الشعیی؛ ومن أهم الأعمال 
الشعيية كانت المنحوتات المصنوعة من التراكوتا (الطين النيئ)؛ و هی 
أعمال شعبية تستخدم اما للعبادة أو لتقديم القرابينء فلدينا نموذج لرجل عار 
يرتدى حزام معلق به خنجر. كما أنه يرتدى قبعة مميزة فوق الرأس 
والجزء السقلی من الجسم مغطى بثياب مزركشة طبقاً للأسلوب الشعبى في 
کسریت. وقد يبدو العمل نموذج لنقدیم all‏ ابین» فتعدد تلك التماذج من 
النتر اکوتا تعبر عن إتقان الکریتیین لهذا الفن. 

وتبلغ درجة الإتقان فى all‏ الکریتی ذروتها نی إنتاج المشغو لات 
الذهبية والنماذج الفخارية المع روفة بالفاينس Faience‏ فمن ناحية 


المشغو لات الذهبية كان التأثير المصرى والفينيقى واضحاً فى الأسلوب 


Ge‏ عه الملون ay‏ عزت زکی فادوس 


el‏ من ناحية تخطيط الحمل ومهارة الفنان؛ ومن pal‏ القطع الذهبية 
)— >> تعليقة Pendent‏ ( من العصر E‏ توزدی فیها 
آلازدو اجية الحركية انمضادة آدو ارا هامة من حيث تضاد الاچنحة و أسلوب 
وضع المید الینات الدائرية الثلاثة المعلقة. ويؤكد الأسلوب الفتی في تلك 
القطعة أن الكرينيين أصحاب خبرة لا باس بها فى صناعة الحلى الذهبية. 
كمسا أنهم برعوا فى استخدام الذهب كرقائق في تزيين الأعمال النحتيف 
فنجد رأس كبش من الحجر كسيت قرونه من الذهب ويرجع إلى العصر 
المینو ی المتأخر الأول LLM‏ 

أما بالنسبة لاعمال الفاينس «Faience‏ فان من أهم القطع نمتال الالهة 


الثعبان. حيث تعد هذه القطعة التى يبلغ ارتفاعها حوالى ۲۹,۵ سم من أندر 
لستی تعبر عن الترات الكريثى؛ بل يمكن اعتبار العمل هو رمز 
مقدس لمديتة کتو سوس. فالية الثعابين Snake goddess‏ هی الرمز 
الإلهى الذی يجمع بين الصفة البشرية والديوانية» وتلك التر اکیب قد تكون 
مستأترة بالفکر الدينى المصرى أو الفينيقىء!لا yl‏ نفنت بقدرة عائية 
المستوى لتوظف فى خدمة العفيدة الكريتية وتعير عن تراتها الثقافى؛ لذلك 
نجد الإلهة قد تبدو عارية من الجزء العلوى ويصفة خاصة ناحية النهدين. 
و هی رمزية قد توحی بمقهوم الخصوبة والأمومة Lai vine‏ تحمل فى LS‏ 
يديها تعسبانا رمز ‏ للقوة والسيطرة وتبدو الأساليب الفنية للعمل متأثرة 
بالتراث الشعبی الكريتى من حيث زخارف الملابس والرداء الطويل الذى 
يغطى الجسم كله حتى gla)‏ عموماً العمل مور خ بالفترة ما بين ٠١٠١‏ 
55٠ -‏ ١ق.م.‏ وهو نموذج ثلاثار الكريتية والأساليب المحلية التى آخرجتها 
تقریباً فى العصر المينوى المتوسط. 


— 
ع 


ناريخ عام الفنون 8 عزت زكى ادوس 


النحت فى الحضارة الميكينية 

لسم يشهد عصر من العصور فى بلاد الیرنان الثراء الفنى الذى كان 
موجوداً في ميكينى فى القرنين السادس عشر والخامس عشر ق.م. و الدلیل 
على ذلك ثراء التحف الذهبية من أدوات جنائزية وأقنعة للموتی وكؤوس 
وسيوف بل ومجوهرات وكثير من الأحجار الكريمة. 

وقد ساد أيضاً فى ميكين النحت الصغير وهو من الطين والعاج 
و البرو نز . 

ویعتبر فن اللحت فى الحضارة الميكينية بداية مبكرة وحقيقية لفن 
السنحت الیوتانی: و هو یندر ج هنا تحت مسمی الفتون البداتية للحضارات 
القديمة أو المبكرة. فقد أظهر الفنان المیکینی تفوقاً مميزاً في فن النحت. 
وقد تبدو بوابة الأسود إحدى الإبداعات الفتية الميكينية الباقية إلى الأبده 
وهی بوابة للمدينة يعلوها شکل جمالوتی مثلث نحت بداخله على طريقة 
التحت البارز المجسم اثنان من الاسود مرابطان فوق قاعدة لعمود دوری. 
و هما يستقبلان الداخل للمديئة: ملامح النحت هنا قد يدو مميزة فى ابر از 
عضلات الجسم لاشود وإبراز ملامح القوة وهی كناية عن مكانة وعظمة 
مدينة میکیستی» بل يمكن إعطاء تلك البوابة صفة ورمز لوضع مدينة 
میکینی فى حوالی ۱۲۵۰ قنم. 

ایشا من جزيرة Keos‏ ومن العصر المیکینی المتأخر نجد منحوت 
من التراكوتا يمثل نوعية الأم الالهة أو الأمومة فى المحتقدات الهيلادية 
القديمةء وهو نموذج يعتمد على إبراز عناصر الأمومة نی الأنثى من ناحية 
ال‌نهدین البارزين بينما تفاصيل الجسم قد تبدو معدومة تماما وأن الهيكل 
الأخير للشكل الجسمانى معتمد تقريباً على الأشكال الهندسية الدائرية 


ناريخ عام الفتون wu Sc or‏ 
اع سسا کد 


والمثلثية؛. وهو الأمر الذى يقودنا إلى مقارنته مع مرحلة ما بعد الغزو 
الدورى وهی الفترة الهنسسية, ولكن هذا المثال قد يؤكد مفهوم النحت 
البدائی المواكب لروح العقيدة الأصلية فى العالم القديم و هي الأمومة. 
أيضاً من میکینی عثر على رأس من الألباستر الملون يحتمل أن تكون 
خاصة بمنحوت كامل للإسفنكس (أبى الهول المصرى) الرأس تبدو مطلية 
بطبقة من الجص الملون تحديداً لملامح الوجه. وقد تبدو فيه العيون 
بارزتين للأمام مع بروز فى الوجنتین. ونلاحظ أن الأسلوب الفنى يعبر 
عن مرحلة متوترة في الفن المیکینی نمتلت فى الفترة المتاخرة وريما كان 
هذا العمل مواكباً لمرحلة تدهور الحضارة الميكينية لما يتميز بخشونة 
واضحة.وسطحية فى التعامل مع ملامح الوجه بصفة عامة. 


التحت فى العصر الأرخى المبكر 
).10 - ۰ ق.م.) 


لعل آهم ما يميز هذه الفترة فى فن النحت هو ظهور تمائیل الشباب 


Kuroi‏ وتظهر هذه التمائیل لاول مرة فى هيئة من الیرونز فى دلفی فى 
منتصف القرن السابع ق.م وقد ظهرت التمائيل كبيرة الحجم فى القرن 


السابع ق.م وکان ذلك فى منتصف القرن. وقد شارکت کل بلاد الیونان فى 
النهوض بهذا الفن مل شبه جزيرة البلویونیس متل الجزر الكيكلادية 
وباروس وساموس وکریت أما اتیکا فکانت بدایتها متأخرة بعض الشی 
ولکن فى خلال القرن السادس ق.م تحتکر أتيكا هذا النوع من الفن وتصبح 
رائعة في صناعته وتدخل كثير من التطور ات عليه وهذه الصورة الضخمة 
لاجنسان مرتبطة بتأثیرین كبيرين: 


تاريخ عام القنون or‏ عزت کی قاموس 


الأول: الوضع الرأسى والوضوح فى الحركة وقد جاء هذا التأثر من الفن 
الجيو صترى (الهندسى). 
الثاتى: وهو الأهم وأقصد ضخامة التمثال فقد نقلته DG‏ اليونان عن الشرق 
وخاصة عن مصر فى بداية القرن السایع ق-م. 

أما وظيفة هذه التمائیل فلا نعرف عنها الكثير وتكن يحتمل أن تكون 
ممشلة نصور آلهة أو قرابين للألهة وهناك رأى يقول أنها كانت تصنم 
کشواهد للقبور خاصة للأبطال. ومن روائع الكورورى فى أثينا تمثال في 
المتحف القومى بأثينا يرجع إلى هذا العصر ویسمی Kuros of Kap‏ 
Sunion‏ وارتفاعه أكثر من ثلاثة أمتار. 
وصف التمثال 

تتقدم القدم اليسرى عن اليمنى ولكن المسافة بين الساقين ضميقة 
ونلاحظ أن الجزء من الركبة إلى القدم ضخم لكى يحمل الجسم الهائل 
ونجد Lita‏ أن الصفة العظيمة للتمثال تتمثل فى زخرفة عظمة AS N‏ 
خصلات الشعر الأماميةء شكل الأذن التى تظهر فى شكل تاج عمود 
آیونی. 

من الجدیر بالذکر أن تقدم الساق الیسری عن الیمنی لا یعنی فى هذا 
الوقت الزحف خارج حدود التمثال ولکن كان يعنى فى المقام الأول إظهار 
الحركة. وکان الیونانیون يرون فى هذه الحركة أن التمثال یمشی حتی أنه 
يقال أنه لابد من ربط هذه التماثيل حتى لا تجری. وأما آهم صفة فى قن 
الكوروى المبكر هو أن هذه التماثيل كانت مصورة بطريقة أمامية بحتة 

Frontality‏ بحيث لو ريطنا خط محورى يمتد من أعلى إلى أسفل في 


تريخ عد الفنون ود عزث زکی قادو 


نت التمثال id‏ عندنا نصفان متشايهان بجوار بعضيهما البعضص 
قالتمثال هنا متو ازن. 
تمثال کلیژبیس وبیتون Kleobis and Biton‏ 

As‏ لنا محمو عة كليوبيس وبیتون الأساس فى تصویر الذات فى بداية 
العصر الارخی وخاصة فى الجماعات فنجد رغم أن التمثالین يقفان على 
قاعدتین منفصلتين إلا أن القنان ریطهم فى قصة و احدة لا يمكن فصلهما 
عن بعضهم البعض وقد صنع هذه المجمو عة الموجودة فى متحف دلفی 
-Polymedes „usb‏ 
وصف التمتال 

سور الفتان الأخوين على هينة کرروی مع تقدم القدم الیسری. 
و الیدان ملتصفتان إلى انجانب مع وضوح الوقفة الأمامية والنظرة إلى 
الأمام والابتسامة البلياء Archaic Smile‏ الستی يتسم يها العصر 
الار خی. 

وقد برع الفتان فى تصویر بعض الاجزاء في الجسم فى هذا العصر 
مل عضلات الصدر والأئرح أمام عظام الركبة فلم تخرج صورتها 
الطبيعية وتظهر وكأنها دخيلة على الجسم. 

- نعرف أن هذين الأخوين قد سحبوا أمهم  كاهنة الإلهة هيرا‎ LS, 
عسلی عریتها إلى معبد الإلهة فى أرجوس بعد أن امتنع الخيل عن السير‎ 
وعدتهم بالموت السريع والغير المؤلم أثناء النوم.‎ OL فكافأتهم الإنهة هیا‎ 


تاريخ هام الغنون ده عزت زکی قادوس 


النحت فى العصر الأرخى المتوسط ۰/۵۸۰ ۵۷- or:‏ 
أدى تطسور الفن OY!‏ خی فى هذه الفترة إلى امتزاج العناصر المکونة 
للجسم ویتضح ذلك فى تمثال حامل العجل المحفوظ في المتحف. القومی 
بأثينا ویرجم إلى ۰۷۰ قم وقد قام هذا التمثال شخص يدعي 
5 كةربان. وامتزاج الأشكال هنا ساهم فيه الفن الأتيكى وكذلك 
الأيونى ومن أسيا الصغرى. 
وصف التمثال 
تنجد أن الأشكال أصيحت أكثر استدارة وتمتزج وتتداخل بعضها 
ببعض ونلاحظ أن الثوب يجمع كل الأجزاء فى وحدة واحدةء فنجد أن 
الأيدى لم تعد بالشكل الأققى ولكن تلتصق بالجسم و هی تمسك قدم الحيوان. 
وتظهر لأول مسرة عملية تقاطع الأيدى على شكل صليب ونلاحظ أن 
الایتسامة لم تعد بلهاء و إتما تأخذ بعض الجدية وكانت العيون مطعمة بمو اد 
ثمينة وقد حدد الفنان محور الوسط بالأنف وخط البطن الأمامى. 
أما التوب فقد التصق بالجسم لكى يتفادى الفنان تصوير ثنايا الثوب 
وأظهر هذه التنيات بطريقة بسيطة عن طريق تصوير بعض الخطوط 
فيتضح لنا الفن الارخی المتوسط. 
ويتضح أنا الفن الارخی المتوسط أيضاً من خلال: 
تمثال Kuros of Tenea‏ 


نقع شمال میکینی بمقاطعة آرجوس ومحفوظ في متحف میونخ حیث 
يوضح انا التمثال امتزاج أجزاء الجسم و الرقة و الوضوح فى الفن الکورنتی 
ونلاحظ أن الض خامة انتي ميزت تمائیل العصر الأرخی المبکر قد قلت 


واصیح الجسم يميل إلى الحجم الطبیعی ولکنه لا يزال فى شكل الكثلة 
الواحسدة و تلاح الجمال قى تصوير السرة. ويرجع هذا التمثال إلى 
منتصف القرن السادس قم (۵۵۰ ق-م). 


تاريخ عام تقنین oA‏ اعزت زکی قادوس 


النحت فى العصر الأرخى لمتأخر ۵۲۰ - ٠٠٠۰‏ ق.م 
بطالمنا هذا العصر بأشكال جديدة ونسب مختلفة عما شاهدناه من قبل . 
تمثال Aristodikos‏ 


الاسم موجود على قاعدة التمتال ويعتير هذا التمثال من أواخر تماثيل 
الشباب كوروى التى صنعت فى أتيكا حوالى 0٠٠‏ قح وتعتبر من أحسن 
التمائیل التى تدلنا على طراز هذا العصر وقد صنع هذا التمثال أحد الفنانئين 
الکیار النين glee‏ ۱ مع -Antenor ill‏ 
وصق Just‏ 

نلاحظ هنا لأول مرة أن الایدی لا تلتصق بالجسم ولو أنها تأخذ 
الطسابع الأرخى ويسيطر على التمثال نوع من الليونة فى معاملة المرمر 
وبداية من هذا العصر نجد الميول نحو الشعر القصير قد dad‏ حتی أن 
الشعر يشبه الطاقية فوق الرآس. أما الطابع العام للتمثال فيميل أكثر إلى 
الفترة الكلاسيكية المبكرة ونلاحظ أن تقل الجسم موزعا على الساقين ولیس 
هناك جانياً يحمل وزتاً أكثر من الاخر مثل ما سوف تراه فى العصر 
الكلاسيكى ويعتبر هذا التمثال نقطة الوصل بين العصر الأرخى والعصر 
الكلاسيكي المبكر. 


تاريخ عام الفتون .> عزت زكى قادوس 


النحت فى العصر الکلاسیکی المیکر 
الصارم وا — t0.‏ قم 

تمثال الشاب 16۳16105 

مسن أهم تمائیل الفترة المبكرة فى الحصر الكلاسيكى تمنال الشاب 
Kritios‏ الذى ¿des‏ على يد الفنان pal y Nesiotes, Kritios‏ ما يميز هذا 
التمثال وضوح الفرق بين مهمة القدم الثابتة والقدم المتحركة فنرى أن القدم 
اليسرى تحمل ثقل الجسم كله فى حين أن اليمنى لا تحمل أى ثقل وتتقدم 
فقط إلى الأمام ونتيجة لذلك فإن الفخذ يمتزج أكثر داخل البطن لانه يحمل 
الجسم كله و أما اليد اليسرى فتعلق بهدوء بجوار الجسم وبدأت الرأس تأخذ 
شكل اکتر اسندارة فتتجه قليلاً إلى انيمين ونلاحظ فى الشكل العام أن 
العضلات و الاعضاء أصبحت لها علاقة مع بعضها البعض وتؤثر كل منها 
فى الأخصرىء أما الابتسامة الأرخية ققد تغيرت إلى هدوء رزين ويبدو أن 
الشاب يكنفس ويعيش أما pill‏ المفتوح قليلاً Jad‏ على البدء فى الحديث 
ومخاطبة المشاهد ويرجع هذا التمثال إلى 4۸۰ ق-م- 
تمثال الاله بوسيدون 


ومن أعظم التماثيل فى العصر الكلاسيكى المبكر تمثال الإله بوسیدرن 
المصنو ع من البرونز الذى وجد فى قاع البحر عند ‚Cap Artemision‏ 


وصف التمثاز 
آهم ما يميز هذا التمثال هو خروج هذا الشخص المصور عن حدود 


المنطقة الستی بقف فیها و الخطوة القوية الو اضحة الذی یتخذها الرله لكى 
یقذف بالشوكة ذات ثلاث شعب ویحدد الاله الهدف عن طريق اليد الیسری 


تاريخ عام الفنون +5 عژت زکی قادوس 


الممتدة الي الأمام وتبدو القوة المسيطرة و الفلهور الإلهى واضحاً فى 
انتمثال و لأول مرة يصور الفنان لحظة الحدث أى لحظة توجيه الشوكة إلى 
الأعداء في حركة اليد الیمنی أما الغرض من صنع هذا التمثال فلم يكن 
بالتأكيد تمثالاً للعبادة ولكن تمثالاً مقدماً کقربان ويرجع تاريخه إلى حوالى 
۰ قسمء 
تمثال رامى القرص 121512050105 

ومن أشير فتانى هذا العصر الفنان مايرون Myron‏ ومن أشهر 
أعماله تمثال رامي القرص Diskobolos‏ المشهور المحفوظ فى المتحف 
القومى بروما Diskobolos Lancelotti (jaws‏ وهو نسخة رومانية 
من التمثال الأصلى الذى صنعه الفنان مايرون فى حوالی 4۵۰ ق.م من 
مادة البرونز. 
وصف التمثال 

برینا هذا التمثال بدايات المستوى الرفيع الذى وصل إليه الفنانون فى 
العصسر الكلاسيكى ويبدو ذلك واضحاً فى ترتيب المضلات وفى احتلال 
جزء كبير من المساحة المقام عليها هذا التمثال ويقف الرياضى وهو يضع 
الهدف أمام عينيه ويستعد فى اللحظة القادمة لكى يقذف بالقرص ويظهر 
ذنك فى حركة الدوران بين الجسم والرأس وحركة الساقين واتجاه الأيدى. 
وهذا التناسق الرائع حققه الاتزان فى القدم اليمنى الثابتة على الارض 
وتقهقر اليد اليمنى إلى الخلف التى تحمل القرصس وبين انحناء الرأس 
والج‌انب الأيسر من الجسم. وبالتالی نجح الفنان مايرون فى توزيع ثقل 
العمل على جميع أجزاء الجسم بالتساوى وهو تكوين جديد فى الفن 
الیو نانی. 


تاريخ عنم لفنو N‏ عزت کی قلدوس 


ومن انغريب أن الرأس غبر مشتركة بشعرها القصیر فى هذه 
الأحدلث ومع بداية العصر الكلاسيكى المتوسط نرى أن الفنائين قد أظهروا 
الحالة النفسية التى ترتبط مع حركات الجسم. 
تمثال سائق العربة 

من الأعمال الهامة فى العصر الكلاسيكى المبكر تمثال سائق العربة 
فى دلقى وكان هذا التمثال مقدم من ۳۵۱۷2۵105 من مدينة Gella‏ في 
الستوات بين ۷۸: EYE‏ مء 
وصف التمثال 

هذا التمثال مصبوب من الیرونز وعبارة عن ۷ أجزاء منفصلة ویقف 
على عرية (غير موجودة (OY!‏ ویقف سائق العرية وهو يرتدى خیتون 
محزوم طويل وفى اليد اليمنى يمسك بالنجام و يلتف رأسه قايلاً إلى اليمين 
ويبدو أن الناظر إلى التمثال كان ينظر إليه وهو مصورا على طريقه ٩/۳‏ 
Aal‏ ويكتسب هذا التمثال نو عية خاصة حين أنه هادئ وبسيط. و على العكس 
من التنيات الطويلة الهادتة هی الخیتون صور الفنان ثنيات الثوب فى 
الأكتاف والصدر بطريقة عرضية ليعطى تناقضا Us jalo‏ فى هذا العمل. 
وكذلك صور الفتان الرغبة فى الانتصار و الفوز فى هذا العمل ويبدو أن 
هذا التمثال من صنع Pythagoras of Rhegion‏ الذى اشتهر بالهدوء 
التام في تماثيله. 


تاريخ عام الفنون Ar‏ عزت زكى فادوس 


النحت فى العصر الکلاسیکی الذهيى 
۰ = 4۲۰/۳۰ ق.م 
يبدأ هذا العصر بمرحلة جديدة فى الفن حیث أن التمتال یکون کش 
رشاقة ونقل الجسم یکون محمولاً على جانب و احد من الجمسم وتلتف القدم 
الیمنی قليلاً إلى الجانب وترتکز تماما على الأرض وحرکة الاکتاف تکون 
مرتبطة بحركة الجسسم نقسه والرأس تلتف لأحد الجهات وبذلك تعطی 
تركيزاً آکبر إلى VER‏ المقصوده. ومن آشهر فنانی هذا العصر : 


Phidias las ب- الفنان‎ Polykletos الفنان یولکلیتوس‎ 一 
الفنان بولکلیتوس‎ 
Polykleitos 


یعتبر الغنان بولكليتوس من آشهر فنانی القرن الخامس ق.م إلى جانب 
قیدیاس وقد Gall‏ بولکلیتوس نظریته عن کو ائین الفن فى كتابه ‚si Kanon‏ 
التوافق عن نسب الجسم البشرى ومن أشهر أعماله و أشهر التماثيل اليونانية 
على الإطلاق حامل الرمح Doryphoros‏ الذی يسمى فى بعض الأحيان 
Canon‏ وهو يعبر بصدق عن نظرية هذا الفنان حيث وجدت عدة نسخ 
رومانية من هذا العمل الذی صنع من البرونز وأحسن نسخة محفوظة لدينا 
من المرمر فى المتجف القومى بنابولى فى إيطاليا. وقد عثر على هذا 
التمستال عام ۱۸۰۳ ق.م و حثر عليه العالم الألمانى Karl Friedrichs‏ 
وفى هذا العمل الفنى لا تجد أى خلية دهنية زائدة فى الجسم فكل جزء من 
الجسم يتدآخل فى الأخر ويعطى الشكل العام توافقا Lash)‏ فنجد هنا القوة 
المتزنة والقوة المضادة وكذلك الجزء الذى يحمل ثقل الجسم والجزء الذى 


تاريخ عام لفتون ir‏ عزت زکی قلاوس 


لا يحمل أية تقل وقد صنم الفنان بوليكلائيوس هذا التمثال فى عام ٠١‏ 5 
ق.م وأهم ما يميز هذا التمثال: 
-١‏ وضو ج التضارب بين الساق الیمنی التى تحمل الجسم و التی 
تستند على دعامة باتجاه الرأس إلى اليمين . 
۲- فتح الساق الیسری إلى الخلف والتی تتجرك بين الساق الیمنی 
الثابتة و الرمح الثابت. 
۳- الوضو ح و الهدو ء فى الحركة ولا يصور هذا التمثال الوضوح 
فى أحد الریاضیین المنتصرین فى مسابقة رمي الرمح كما 
يعتقد الكثيرون ولكن يصور البطل أخيلوس الشاب الذى 
يجسد الشجاعة اليونانية. 
الفنان فيدياس 
Phidias‏ 
Li‏ أشهر اعمال فیدیاس على الإطلاق فهو تمثال الالهة Lash‏ بارثنوس 
الذى نحته لمعبد البارثنون على الأكروبول فى أثيئا وقد صنع هذا التمثال 
فيما بين BETA EEV‏ وكان طوله حوالى ۱۲ متر ومصنوع من 
الذهب y‏ العاج. وللأسف لم يبق لنا هذا التمثال إلا فى نسخة مصغرة من 
العصر الرومانی من القرن الثانى المیلادی وکان هذا التمثال يقف فى معبد 
البارشنون فى الوسط على قاعدة ارتفاعها متر و ۲۰سم وترتدی الالهة 
البیب لوس الطویل المحزوم من الوسط و الذی ينزل لیخطی الاقدام عدا 
الأصابع وقد بلغت براعة الغنان ذروتها لذا صور على الأقدام صورا من 
لمسارك بين اليونانيين والكنتاور. وقد صور الفنان التمثال بنظرة أمامية 
حتي تكون محل انتباه المشاهد حتى أنه صور الدر ع كذلك بصورة جائبية 


تاربخ عام لفنون 56 زكر قادو 


وقد وضع الفتان تمثال ار تفاعه مترين AU‏ نيكى إلهة النصر التى كانت 
عبادتها مرتبطة يعبادة الإلهة. أثينا و علی الدرع من الداخل صور الفتان 
تعبان القلعة الذى يحمى الإلهةء ومن الخاز ج معارك اليو نانیین عند 
الأمازونات وأما أهمية هذا التمثال فتكمن فى أن فیدیاس لستطاع تصویر 
ثلاثة اعتبار ات فى عمل واحد: 
الأول: من ناحية الشكل صور الائهة فى هيئة ارستفر اطية وقوة روحية. 
الثانى: تجسسم قوة و عظمة مدينة أثينا فى قيمة التمثال المادية Sus‏ بلغ 
تكانيفه أربعة و أربعين تالتت من الذهب. 
الثالث: ضخامة التمثال الذى ينم عن تمكن قانق فى السيطرة على المادة 
الخام. 

e Gita,‏ هذا النمثال أيضا تمثال Athena Varkakion‏ نسبة 
إلى صاحب القطعة المصغرة. 

وعند الحديت عن العصر الكلاسيكي الذهبی لا ننسی أن نشير إلى 
أروع المبانى فى هذا العصر وكذلك زخارف هذا المبتی وهو مبئي معبد 


بار توس فيما بين ۷ - TY‏ 


البارثنون الذى بنى AY‏ 
وقد تعجب الكتاب القداسى لعظمة النحت فى هذا المعبد ونکتقی هنا 

بذكر بعض A‏ من هذا المبنی: 

-١‏ على الميتوب فى الناحية الجتويية للمعبد نحد صورة الكنتاور وهو 
منتصر على أحد الأعداء الملقی على الأرض فنجد لأول مرة تصوير 
فرحة الانتصار وهو يقفز إلى أعلى وكذلك تصوير الحركة 
والعضلات فى الأجسام و انمثالية التى طرأت دلي الفن فى هذه الفترة 
حيث تعسرف أن الفنان فيدياس هو الذى صمم زخارف هذا المعبد 


al 


10 اعزت زكى nl‏ 


؟- الإفرير الغربى الممثل في صورة فرسان يركبون الخيل فنلاحظ بر اعة 
الفنان فيدياس فى تصوير الحركة عنى الأفاريز التى كان طولها ۱۰۰ 
م وهنا جور قفزة الخيل إلى أعلى وتطاير عباءات الفرسان ونظرة 
الفارس الأمامى إلى الخلف والتفاتة الجسم بل وتطاير خصلات 
الشعر . 

۳- أمما الإفريز الشرقى فمصور عليه اجتماع الآلهة وأعياد الباناثينايا فى 
أثينا ونجد الإنه یوسیدون و یوللو وأمامهم الإلهة أرتميس وأهم 
المظاهر الفنية هنا هی التفات الإنه آبرثلر وتصوير الثنيات فى ثوب 
الإلهة أرتميس وكذنك الحال فى تصوير موكب الأعياد. 

النحت قى الفترة الغنية من العصر الكلاسيكى 

تطلق على هذه الفترة التى تلی العصر الذهبی أو عصر البارثتون 
فترة العصر الغنى و هی تمتد من ٠١١‏ - ۳۹۰ق.م ومع أن هذه الفترة 
قصيرة في التاريخ القنی لبلاد اليونان إلا أن الفنان قد وصل فى هذه الفترة 
إلى أعلى مسر احل النضج والكمال وأصبح بعد قرابة قرنين من الزمان 
يسيطر على النواحى الفنية والجمالية فى جسم الإنسان البشرى سواء كان 
هذا الجسم عاريا أو Let je‏ ملاس. وفي هذين القرنين نلاحظ المرحلة أو 
الشوط الذى قطعه الفنان فى سبين الوصول إلى درجة Ale‏ من الکمال إذا 
ماقارنا تمثال كليو بیس وبیتون فى حوالى ٠٠٠١‏ ق.م بالتماثيل التى 

ستتناو لها في هذه الفترة. 
ولعل أهم المبانی التى ترجع إلى هذه الفترة هو مینی معبد الأرخثيون 

الذى كان يزين صالة الأعمدة به 5 من تمائيل السيدات Caryatides‏ 


اللائى يحصلن رقم السقف هوق رژوسهن ومن أشهرهن Mall‏ رقم (C)‏ 


تاريخ عام القنون ۹ عزت زكي فادوس 
Et‏ 
والمحفوظ في المتحف البريطاني بلندن وقد صنع هذه التمائیل الفتان 
Alkamenes‏ في عام 51١5‏ ق.م وقد حفظت لنا العديد من النسخ 
الروماتية خاصة من Villa Hadriana‏ فى Tivoli‏ بروما وموضوع هذا 
العسل عبارة عن فتّاة تحمل فى يديها اليمني ol‏ يسمى Phiale‏ وتمسك 
بالثوب باليد الیسر ی وتز ج به إلى الأمام و هي ترتدى بيبلوس رقيق وطويل 
وبدون أكمام وترتدی فوق الصدر رداء صغيراً يسمى ۸0۳97۵0۵ 
و همم ما یمیز هذه الفتیات ثنيات للثياب التي تأخذ شكلاً مقوساً ولا بعیرن 
اهتماماً للثقل الواقع فوق رژوسهن, وبالمقارنة مع طراز العصر الکلاسیکی 
الذهبی نجد هنا ظهور الجسم بكل تفاصینه من تحت الثياب. 

ولذا شثنا ذكر مثال آخر يعبر عن هذه الفترة فلا نجد أحسن من تمثال 
الإلهة Nike‏ المحفوظ قى متحف أوليمبيا sil,‏ نحته Paionias‏ من 
مقاطعة تراقيا فى عام ٠١١‏ ق.م بمناسبة الانتصار على إسبرطة وقد قدم 
الأهانى هذا التمثال قرباناً للإلهة فى أوليمبياء وكان يقف على عمود طوله 
5 متر وارتفاح التمثال 7,١7‏ م- ونجد أن الإنهة تطير فى الهواء من أعلى 
إلى أسفل ویطیسر بجوارها النسر الدال على القوة والسيطرة حيث تفرد 
الإلهة L gel‏ وتطير العباءة خلفها أما البيبلوس الرقيق فيلتصق على 
الجسم LLG‏ من شدة الهواء بل وأنه يترك الثدى الأيسر عاریاً Lalo‏ وتبدو 
القدم الیسری وكأنها عارية وليست مغطاة بأية تياب 

ونهذا المصر تنتمى لوحة القرابين المسماة Orpheus‏ المحفوظ متها 
عدة نسخ من العصر آلرومانی فهى تصور لحظة معيرة بين البشر والآلهة 
فقسد استطاع المختی Orpheus‏ عن طریق أغانيه ن ينال اعجاب الإنهة 
برسفوني زوجة الاله هادیس al)‏ العالم السفلی حتی آنها سمحت له بأن 
يصطحب زوجسته المتوفاة تیوردیکی" مرة أخرى من العالم السفلی إلى 


تاريخ عام الفنون “y‏ عزت زكى قادوس 


الحيساة على الأرض بشسرط أن لا يلتفت خلفه وقت اصطحابها. وفعلا 
أحضر الإله هرميس رسول الألهة الزوجة و اصطحبها مع Orpheus‏ ولما 
كانت خطوات الزوجة بلا صوت وتمشي بخفة نامة فقد اعتقد Orpheus‏ 
أنها Y‏ تتبعه قنظر خلفه ليتأكد من ذلك ولکنه وجدها خلفه وبذلك لم يف 
أورفيوس بالشرط فاصطحب هرمیس الزوجة إلى العالم السقلى ولکن هذه 
المرة إلى الأيد. 

صور القنان أورفيوس وهو يسحب الغطاء من على وجه الزوجة لكى 
يراها وتلتقی عينيه بعينيها وينظران إلى بعضيما نظرة الوداع الأخيرة. أما 
الناحية الفنية هنا فتظهر فى التعبير عن الحزن على وجه الزوجة وفی 
تصوير التياب وفى قبضة هرميس يديه اليسرى على يد الزوجة اليمنى 
اليس حبها إلى الخلف ويتراجع هو بقدمه اليمني إلى الوراء: ويرجع تاريخ 
هذه اللوحة إلى حوالى ٩۲۰‏ ق.م. 

من آهم فتانی هذه الفترة الفنان ليسيبوس Lysippos‏ الذى عمل lS‏ 
للقصر فى عصر الإسكندر الأكبر الذى كان لا يصور إلا على يد هذا 
Jul‏ وقد عاش هذا الفنان للفن فقط وترك لنا ما يزيد عن ۱6۰۰ عمل 
فتى وقسد كان ليسيبوس يختلف فى نظرته للجسم البشرى عن الفئان 
بولكليتوس حيث كان يميل إلى الجسم الرشيق والنعومة والرأس الصغيرة 
وقد ابتعد عن القوة فى تماثيله وجعلها تقف سهلة الحركة ومن pal‏ ما 
أضافه الفتان إلى للفن فى هذه الفترة هو ظهور البعد الثالث فى التماثيل 
المصورة إلى العمق ومن الامتلة الدالة عنی ذلك. 


ناريخ عام انقنون XA‏ عزت زکی قادو 
E.‏ تست سح جح 


تمثال کاشط الزیت Apoxyomenos‏ 

وقد حفظ لنا فى نسخة رومانية عن الاصل البرونزی و هذا التمثال 
يمثل أحد الشبان المتتصرین فى الاگعاب الأولمبية فى الفترة ما بين ۳۳۰ 
- ۳۲۰ ق.م ونرى فى هذا التمثال الجسم الرشيق ذات السیقان الطويلة. 
وصف التمثال 

آهم ما يميز هذا التمثال هو ظهور الار هاق على الفائز بعد انتصار» 
علي عکس التصویر فى القرن الضامس ق.م وییدو الشاب وهو یسح 
الزیت و التر لب من على جسمه بعد الخرو ج من الساحة الرياضية. وتوضح 
لنا اليد الیمنی الممندة إلى الأمام أن التمثال بدأ يترك الحیز الموجود به 
ويتجه مباشرة إلى الناظر وهذه الصفات هی التى مهدت الطريق لطر از 
العصير الهللينستى ‏ 
تمثال Apollo of Beivedere‏ 

وهو من آرو ع التمائیل فى العصر الکلاسیکی المتأخر وقد نحته الفتان 
Lad Leochares‏ بين ۳۳۰ - ۳۲۰ ق.م ومحقوظط U‏ فى نسخة روماتية 
من عصر الإمبراطور هادریان محفوظة فى متحف الفاتیکان عن الأصل 
البرونزى وقد وصفه مكتشف علم الآثار الكلاسيكية Winckelmann‏ بأته 
أروح وأجمل أعمال الحضارة اليونانية على الإطلاق. 
وصف التمثال 

فى حركة خفيفة يتقدم الإله أبوللو من الخلف إلى الأمام حيث تحمل 
القدم اليمنى ثقل الجسم والقدم اليسرى مصورة بصورة هادثة فى الخلف 


تاريخ عام العنون va‏ عزت زكى قادو من 


ولكنها تحمل بعض الثقل وتتقدم اليد اليسرى إلى الأمام مخترقة حاجز 
المكان حيت تتلف حونها العباءة وكان أبوللو يمسك بقوص فى يده الیسر ی 
حيث تنظر العيون إلى الهدف والشعر يطير فى نفس الاتجاءء أما عن 
تصوير الجسم فيقول الشاعر الألمائي :Goethe‏ لماذا ترینا يا آبوللو 
جسمك العارى حتى tal‏ نحجل من اظهار أجسامتا. 

وقد a‏ هذا ll‏ السوق اليونانية أمام معبد الاله أبوللو 
Apollo Patreos‏ 
Ag‏ السلام Eirene‏ والطفل Pluto‏ 

ومن أهم التمائیل فى الفترة المتأخرة فى العصر الکلاسیکی تمتال 
الإلهة ایرینی الهة السلام للفتان Kephisodotos‏ و الد الفتان Praxiteles‏ 
وهی نسخة رومانية عن الاصل البروتزی فى عام ۳۷۶ - ۳۷۰ قءم. 
وتقف الإنهة ایرینی مسنندة على قدمها الیسر ی وتمسك بیدها الیمنی 
الصولجان رمز القوة والسيطرة و علی اليد الیسر ی تضع الطفل Pluto‏ 
الدال على الثروة و الرخاء و الذی كان يمسك بيده الیمنی بقرن الخیر ات. 
ویبدو أشر الطرز الکلاسیکی الذهبی رالغتی و اضحا فى تصوير الثياب 
واه م ما يميز هذا التمتال هو ظهور الضوء و الظل فى التصویر ونقف 
الإلهة و هی تنظر برقة إلى الطفل يلوتو الذى یحاول مداعیتها. ومن هذه 
الصورة استمد فنانو العصور الوسطى صور هم للسيدة العذراء والسيد 
المسيح. 
الإله هرميس والطقل ديونيسوس 

وعلى نفس الطريقة صور ابن هذا الفنان براكسيتيليس مجمو عة الاله 


هرميس و الطفل ديونيسوس فى أوليمبيا فى ۳۶۰ = ۲۳۰ قى.م وقد اركز. 


بخ عام لفتون ve‏ عزت زكى قادوس 


Praxiteles‏ على التاحية الزخرفية فى هذا التصويز فقد أعطى المرمر 
طبيعة حية وداقثة حيث يقفا هرمیس فى جسم رشيق ويرفع يده المینی إلى 
أعلى ليداعب الطقل ديوئيسوس الذى يرفعه على ذراعه اليسرى وقد برع 
بر اكسيتيليس فى تصوير الجسم الرشيق والشعر القصير حتى أن الكثير من 
العلماء يتفقون على أن هذه المجموعة تصور ذروة التصوير فى العصر 
الكلاسيكى المتأخر. 

وعندما نتحنث عن تطور الأقاریز فى القرن الرايع ق.م فيما بين 
۰ - ۳۹۰ ق.م يجيء فى المقدمة تابوت النادبات الذى وجد فى مدينة 
Sidon‏ و هو محفوظ الآن فى المتحف الأثرى فى (سطنبول. ويبلغ ارتفاعه 
اسم وأهم ما يميز الأفاريز فى هذه الفترة هو مجاولة الفنان التخلص 
من الخلفية وتصوير الأشخاص منقصلين عن الخلفية فنجد هنا النساء 
الحزينات وهن يقفن بين الأعمدة الأيونية متکتات على سور صغير بين 
الاعمدة ومتفصلات Lal‏ عن خلفية النايوت: 

و عند طریق الترکیز على تصویر الجسم بطريفة ۳/: لفة انتقل القن 
من العسر الکلاسیکی الذهبی إلى العسر الکلاسیکی المتأخر وفی عام 
۲٩۳ rat‏ يم شسید قير الفارس Dexilos‏ فی أثينا وقد استشهد هذا 
انفارس فى كورنثة عام ۳۹4 ق.م وقد دفن هذا الفارس مع مجموعة من 
الشهداء ولكن شيدت أسرته الغتية له قبرأ منقصلاً وعليه تاريخ ميلاده 
ووفاته لكونه من الأبطال كما يصفه النقش على القبر والذى يذكر تاريخ 
ميلاده ووقاته. 


تاريخ عام انقفون Ya‏ عزت زکی فدوس 
سس rn‏ هو تس 


وصف > 

بر ی البطل و هو یمتطی جو اده مرتدیا الخیتون و العباءة وهو برقع يده 
الیمتی بالرمح ضد عدوه الذى يقع تحت الحصان صریعا وتری هنا ملامح 
العمسر الکلاسیکی المتاخر حيث أصبح المکان كله ممتلی بالمنظر وكذلك 
فى تصوير قنم الحصان الخلفية و هی تنقاطع مع قدم العدو وكذلك فى 
خروج ساق العدو اليسرى عن حيز المنظر بالکامل إلى خارج الخلفية. 

أما عن شواهد القبور فى العصر الکلاسیکی المتأخر فقد اعثبر هذا 
الشاهد الاخیر من نوعها فى القن اليونانى حيث أصدر الحاکم 
Demetrios of Phaleron‏ قرارا لمنع صتم شواهد للقيور ونسوق هنا 
هذا المثال من العصر الكلاسيكى المتأخر وأهم ما يميز هذه الشواهد هو أن 
الحزن يظهر أكثر وأكثر. 

آما تماثيل النساء فى هذه الفترة المتأخرة من العصر الكلاسيكي فقد 
ظهرت عارية تماما حيث سادت الغردية والإباحية فى القرن الرابع ق.م 
وكان تصوير النساء بهذه الطريقة نتيجة لذلك وكما قلنا كان أول من أظهر 
LAY‏ فى أجسام النساء هو الفنان Praxiteles‏ بر اكسيتيليس الذى صتع 
تمثال أفروديتى Aphrodite of Knidos‏ والتى حفظت لنا العديد من 
النسخ الرومانية و أقدمها نسخة الفاتيكان ويلاحظ هنا أن التركيز على 
الناحية الزخرفية للجسم حيث صور الجسم عارياً تماما وتظهر الالهة وهی 
تخلع ملابسها تماما لكي تستعد للحمام المقدس وتضع الملايس على آنية 
بجوارها وتظهر وهی تضم كلتا ساقيهاء Ld‏ الجسم فيتم عن أنوثة ALAS‏ 
آمسا نظرة الإلهة فتتجه إلى أسفل دليلاً على الحياء وتذكر المصادر الأدبية 
أن بر اكسيتيليس pad‏ في تصوير الجسم الأنثوى. 


تاريخ عام لفتون vr‏ عزت زکی قادوس 


er‏ ااا ل امسا م تست 


وقد اشتری هذا التمثان أهالي كنيدوس و أصیح ذو شهرة عالية لدر جة 


أن الملك نیو کومیدس أراد أن يشترى التمثال من أهالى كنيدوس ويسدد 


ديون المدينة التى فرضها الرومان عليها إلا أن بر اکستیلیس جعل من 
جزيرة کبیدوس جزيرة سياحية متهورة بفضل هذا التمثال حيث يفول 
لوسيان إن تمثال آفرو دیتی العارى أجمل أعمال براكستيئيس لدرجة tal‏ 
نطلق عليه Panthea‏ أى التمثال الكامل. 

والتمثال مصنو ع من نو ع رخام باروس ويقوم في وسط معبد الإئهة 
ويقال أن صديقة بر اکسیتیلیس قد وقفت کمودیل آمامه عند تصویریه هذا 
التمكال وهذا على حد قول کلمنت السکندر ی وهذه Dl‏ مرة يستخدم فيها 
مودیل «La‏ 


النحت فى العصر الهللینستی 

بعد موت الاسکندر الأكبر قسمت مملکته بين قواده وکانت مصر من 
نصيب بطلمیوس بن لاجوس ولذلك یسمی العصر الیللینستی فى مصر 
بعصر ال بطالمة وقد حاول بطلمیوس الأول أن يوحد بين اليوتاميين 
و المصریین فى عبادة جديدة فألف إله جديد يدعى سيراييس اندی يتكون من 
الإله أوزيريس وأبيس الذى يظهر فى شكل كبير الالچة اليونانية وهو 
زيوس وصغات الإله هاديس إله العالم الآخر. وليس غريبا أن نجد فى 
الإسكتدرية أكبر معبد لهذا الإله وهو معبد السيرابيوم بمنطقة كوم الشقافة. 
وقد صنم الفتانون اليوناتيون عدة صور وتمائیل لهذا الاله منها تماثيل فى 
ic‏ فى المتحف اليونانى الرومانی و الذی حفظ لنا فى نسخة 
رومائيسة عن ANI‏ المصرى الذى لعب مع إيزيس وحربو قراط ah)‏ 


waked‏ للاسكندرية) دور | هاسأً قى العبادة الهللينستية, 
mM‏ ور هون 23 


تاريخ عام الفنون vr‏ عدت زکی فاموس 
تمثال الاله سیرابیس 

صنع هذا التمتال الفنان Bryaxis‏ فى عام ۳۲۰ - ۳۱۰ ق.م وهو 
Lute‏ على عرشه ونری أن معالجة الثياب تشبه نفس الطريقة التى ظهرت 
فى صسورة آرتمیس gis y Artemis‏ سیللوس .Mausellos‏ وکما LS‏ 
ترى الإله سير ابيس ووجهه المعبر مل الإله هاديس حاكم العالم السفلی؛ 
أما التغير الذى طرآأ على شكل هذا الإله فهو نزول خمس خصلات من 
شعره على الجبهة. 

وفى سسوريا تأسست مملكة السلوقيين بعد موت الإسكندر وكان لها 
حظا كبيراً فى المساهمة من الناحية الفنية أعمال العصر الهلليتستى و 
هنا الهة رسمية للمدينة الجديدة أنطاكيا Antiochia‏ على نهر Orontes‏ 
صورت فى عدة صور من مدرسية ليسيبوس وأهمها تمثال فى متحف 
الفاتيكان صنعه الفنان .Eutychides‏ 
وصف التمثال 

تجلس الألهة وهی تضع ساقاً فوق ساق على صخرة و تستند بانيد 
اليسرى على الصخرة وترتدى خيتون طويل وعباءة ونرى أن ثنيات 
الخيتون لا تختلف أبدا عن ثنيات العباءة وتضع الإلهة قدمها اليمني فوق 
آورونستوس }4 البحر الذى يظهر عائماًء ولأول مرة ترى تصوير إلهة 
مدينة على شکل فتاة فى مقتبل العمر وقد صورت على هيئة الإلهة 
6 إلهة الحظ التى تجلب الحظ لهذه المدينة وقد عبر الفتان عن 
المدينة بأن وضع تاجاً على شكل حصن فوق الرأس وكذلك عبر عن 
خصوبة هذه المدينة ببعض الحبوب التى تمسكها الآلية في يديها اليمنى 
وقد صننع التمثال الأصلى من البرونز في حوالى ۲۵۰ ق-م. 


تاريخ عام الفنون vé‏ عزت ز کی قادوس 


أما في العصر الهتلینستی المتوسط فيصل الفن الهللینستی إلى ذروته 
من ذلك أعمال ضخمة مش منبح زيوس فى برجامة وتمثال أفروديتى من 
ميلوس وأهسم ما يميز هذه الفترة أن الأعمال الغنية تخترق تماما الحاجز 
بينها وبين المكان التى تقف فيه ومن أهم تماثيل هذه الفترة تمثال أفروديتى 
انجانسة الذى مسنعه الفنان Diodalsas‏ من Bithynia‏ فى حوالی ۲۶۰ - 
۰ ق.م ومن الممكن أن الفتان قد استكمل المنظر عن طريق أحد آلهة 
الحب إريسوس الذى يقف بجوار الإلهة ويمسك لها مرآة تکی تتزين فيها 
حيث تعبر نظرة الآلهة إلى اليمين عن ذلك. وهنا صور الفنان جسم المرأة 
بطريقة واقعية للغاية بما فيه من دهون وتنيات فى البطن عند الاستدارة 
ویبدو أن اليد اليسرى كانت موضوعة على الخد الأيسر فى حين أن اليد 
الیمنی كانت تمسك بالشعر ويظهر الجسم بالكامل على أنه قطعة واحدة عدا 
السرأس التى als‏ اتجساه آخر ويعبر هذا التمثال عن التركيز التام فى 
الشخصية المصورة فى منتصف القرن الثالث ق.م أما البراعة الحقيقة 
للفنان فتظهر فى الواقعية الشديدة التى صور بها هذا التمثال. 

Lud‏ مدرسة رودس Rhodos‏ فقد أخنت Lise‏ طبيعياً فى العصر 
الهللینستی وليس أدل على ذلك من تصوير الإلهة نيكى إلهة التصر Nike‏ 
of Samothrace‏ وقد صلنع هذا التمثال فى حوالى ۱۹۰ ق.م وقدم 
كقربان بعد انتصار أهالي رودس على أنطيوخوس الثالت ملك سوريا. 
وصف التمثال 

نرى الآلهة في حركة قوية وفى نفس الوقت حركة خفيفة وهى AÑ‏ 
على مقدمة السفينة الحربية فاردة جناحيها وهذه الحركة مصورة يوضو ج 
في التياب بطريقة رائعة خاصة فى العباءة التى تطير إلى الخلف وتتجه 


تاريخ عام الكفون Sue vo‏ قادوس 


للرياح المقابلة لها فیلتصق الخيتون على البطن وحول الصدر ويحدد 
الصدر تماماء أما الحزام المربوط تحت الصدر فيوضح الحركة الر اتعة في 
دوران الجسم وبالتأكيد كانت فرحة النصر مصورة فى الرأس المغقودة 
ورغم كل هذه العوامل فقد أظهر الفنان الجسم الأنثوى تماما من تحت 
الثياب ويعتير هذا التمثال من أهم قطع النحت اليونانية فى متحف اللوفر 
ببارر یس . 

ومن أشهر الأعمسال الفنية فى العصر الهللینستی المتوسط تمثال 
gall Aphrodit of Melos‏ برجم إلى منتصف al‏ ق.م وأهم ما 
يميز هذا التمثال الوقفة المعقدة عن طریق تراجع الساق الیمنی إلى الخلف 
وبروز GLa‏ الیسری إلى الأمام كذلك الحركة المضطربة لثنيات التیاب 
والتی تأخذ بالرغم من ذلك التفافاً راتعاً حول الجسمء آما الرأس فتاخذ 
انطسباعاً Gata‏ بالشعر المتسق وتدل على تأثر الفنان بالفنان بر اکستیلیس. 
Li,‏ بر اعة الفنان الحقيقة فقد ظهرت فى تصوير الجز ء العلوي من الجسم 
US‏ تفاصینه وتعومة أجزاء البطن و الصدر وقد بلغت او اقعية هنا ذروتها 
فى تصوير هذا التمتال بطريقة طبيعية Al‏ 

وتبلغ ذرو ة القن الهللیتستی فى مذیح برجامة العظیم الذی بنی فیما بين 
٠١١ - ۰‏ قم وعلی العكس مين العصر الکلاسیکی الذی يضع 
الأفاريز اعلی الأحمدة كان هنا الإفريز کقاعدة للمذبح العظیم یجو ار 
درجات السلم. وما الموضوع المصور على هذه الإفريز فهو الصراع بين 
الآلهة والعمالقة ففي الغرب نجد agli‏ الغابات والبحار وفي الجتوب نجد 
آلهة السماء والتهار وفى الشمال آلهة الیل رفی الشرق حرب اهالی 
أوليمبيا. فى کل المنظر تسود الحركة الهائلة التى تميز هذا العمل الفتی 
وکان الاشخاص يمثلون الوجه حقيقة أو يبدو التعبير عن النصر واضحاً 


تاريخ ضام انفنون ۷۹ عزت Sj‏ قادوس 


فى هذه الأفاريز والحركة فوق الأجسام الهائلة وهذا أهم ما يميز الطراز 
فى هذا العمل وكأنها مرسومة مزخرفة من خلال الضوء والظل الذى يغمر 
الأقاريز كلها وأما الأشخاص فلا يلتصقون بالخلفية إطلاقاء وجدير بالنكر 
أن هذا المذبح يقف- بالكامل فى متحف برجامة ببرلين لين الشرقية. 

وإلى حسوالى منتصف القرن الأول ق.م يرجع تمثال الملاكم الجالس 
من البرونز فى روما والذى صنعه الفنان Apollonios‏ فى أثينا والذى 
ترك إمضائه على حزام غطاء اليد وهنا لا تقودنا صورة هذا المحارب 
ذات الجسم القوى والوجه المتعجرف إلى عالم البلايسترا اليونانية وإنما إلى 
ساحة المصار عة الر ومانية بما فيها من ألعاب خطرة وقاسية وينظر 
الملاكم إلى اليمين ويدير وجهه إلى المشجعين و المشاهدین. ومن جسم هذا 
الملاكم نرى أنه ملاكماً محترفاًء وفى جسم الملاكم تتضح معالم العمصر 
الهاليئس تى حيث الجسم القوى الهائل ذو السيقان القوية وكذلك فى استدارة 
الرقبة التى تذكرنا بمحارب Borghese‏ . 

Lil‏ مجمو عة Lakoon‏ فهى من أشهر مجموعات العصر الهللينستى 
على الإطلاق وقد صنع هذه المجموعة فتاتو رودس: - Hagesander‏ 
Polydoros - Athenadoros‏ 

في حسوالی منتصف القرن الأول ق.م وتحکی الأسطورة أن الآلهة 
عاقبوا Lakoon‏ على عدم اعتر افه بأن الآلهة أرسلت الحصان الخشبی فى 
طروادة بقتله عن طريق حية حمقاء هو وولديه حيث هاجمتهم الحية 
المرسلة من الالهة وقامت بقتلهم وقد وجدت هذه المجموعة عام ١١١١م‏ 
ومن شهرة هذه المجموعة أنها GUIS‏ فى حوزة الإسبراطور تيتوس فى 
روما وكان يفضلها عن أى عمل فتى آخر. 


تاريخ عام القلون رف عزت sj‏ قادوس 


وصف التعتال 

تتيجة لقفز الحية على الأشخاص يتراجع الأب والابن الأصغر إلى 
المذیسح في حين أن الاين الأكبر يعسارح مع الحية لكى يتخلص منها وقد 
قامت الحية الكبيرة بعض الأب فى فخذه فقتل فى الحال و كذلك قامت Gal‏ 
الصغيرة بخض الابن الأصغر فى صدره والذى يحاول أن يستتجد بأبيه 
ولكن دون جدوىء Ul‏ الابن الأكبر الذى مازال يحاول جاهداً التخلص من 
الحية ينظر إلى أبيه وأخيه بكل استياء وتبدو عظمة المنظر فى التصوير 
العملاق للأجسام والرؤوس مع نظرة الابن الأكبر إلى أبيه التى تعكس ألم 
الوالد وقد برح الفنانون فى تصوير هذا المنظر ذات الطابع الأمامي الذی 
يميل إلى الكمال فى تصوير الأجسام و العضلات ولکن فى حين نجد وجه 
الأب ذات صيغة هللينستية بحتة نجد وجه الشاب ذات صبغة كلاسيكية 
برؤوس للفنان ليسيبوس ولا يمكن أن نفصل وجه الأب عن ملامح 
الوجوه فى منبح زيوس العظیم. 

وإلى حسوالی عام ۸۰ ق.م ترجع مجموعة الکنتاور البحرى Triton‏ 
وحورية البحر فى متدف الفاتيكان و انتی يغلب عليها الطابع الزخرقى 
فنرى الكنستاور وهو يبحر فوق الماء خاطفاً حورية البحر وعلى جسمه 
الممثل فى جسم سمكة يقف اثنان من ألهة الحب يحرسون الحورية وليس 
غريبا فى العصر الهللينستي أن ترى الأجسام المؤلفة من عدة حيوانات أو 
يشر ويمسك الكنتاور البحرى فى يده اليسرى أحد الكائنات البحرية لكى 
يسنفخ فيه وأما الحورية فتقاوم الكنتاور وتستتجد بالية الحب ناظرة إلى 
الخلف ولكن آلهة الحب لا يعيرون اهتماماً لها. ویدو أن هذه المجموعة 


صلئعت لتزين أحد النافورات بالرغم من أن انفنان صور أمواج البحر أسفل 


تاريخ هام الفنون VA‏ عزت زکی قادوس 


الکنتاور والحورية وقد صنع هذه المجموعة للفتان sá Arkesilaos‏ بر ع 
فى تصوير حدود للمنظر بالكامل Le‏ الإفريز السفتى فقد صور الفنان عليه 
مناظر من الصيد وحياة الغابات. 
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العملات اليونانية 

أخذ ale‏ المسكوكات Numismatics‏ منذ وقت طويل ميزة A ua‏ 
كفرع خاص قاتم بذاته في UY! ale‏ وكلمة نومسماتکس (Numismatics)‏ 
أو علم النوميات كما يقال في للعربية أحباناء جامت من الكلمة اليوتائية Gea)‏ 
نوعسما (vonsaper)‏ التي تعني عملة متداولة بموجب غرف أو قماتون» 
والكلمة مشتقة في الاصل من كلمة نوموس :]۷0 وتعني دستور! أو قاتوناً 
وحتى في العربية يقال ناموساً. 

يهتم علم المسكوكات بدراسة أشكال العملة وتطورها عبر العصسور 
منذ أن بدأت بشكل حلقات أو قضبان أو سبائك معدنية مدموغسة برموز أو 
صور تعطيها قيمة حقيقية إلي أن سكت نقوداً حوالي Vo‏ وما طرا 
عليها من تطورات فنية ومادية خلال القرون المتعاقبة علي ذنك التاريخ. 

وتكمن أحمية دراسة المسكوكات في إنها تمشل إحسدى المخلفات 
الحضمارية الهامة التي تحكس انا الاوضاع السياسية والاقتصبادية و السستویات 
الفنية للمجتمعات التي خلفتها» كما إنها تعکس روح العصر الذي ضريت 

خلاله وذلكك لتأثير المسكوكات بشكل مباشر بما يدور في عصور سكها من 
إحداث سياسية واقتصادية وديتية واجتماعية وفنية فأحياتاً نجدها مزدهرة LAS‏ 
las,‏ وأحياناً أخري نري هبوط مستواها الفني وقلة عددها نتيجة لظروت أو 
ضغوط سياسية أو اقتصادية لر ضعف في المهارات الفنية. ومجمل القول أن 
المسكوكات تعتبر مصدراً وثانقیاً هاماً لحضارات المجتمعات الانسانية. 

في بداية الأمرء لم abs‏ المسكوكات الاهتمام والدراسة التي تس تحقها 
كغيرها من المخلفات الحضارية الأخرى بسبب صغر حجمها نسيياً مما 


تاريخ عام الفتون ۲ vst‏ عزت زكي قادوس 


يعطيها دوراً محدوداً في المجال الفني» بحيث لا يسمح للإبداع كغيرهما من 
المخلفات الأخري إلا أن هذا الادعاء — البعید عن الحقيقة ‏ قد فقد مغهومه 
كما ثبت من أهمية المسكوكات في الدراسات الآثرية وانسياسية والاقتصاديسة 
والدينية و الفنية للحضار ات القديمة. 

ولا شك أن المعادن عند اكتشافها كانت نادرة واقتصر استعمالها علي 
القادرين من الأثرياء أو الملوك وتشكيلها حلي و آدوات زينة وأسلحة. وشسینا 
فشيئا تم استعمالها في شتي احتياجات الإنسان. فكان معدن الذهب هو الأساس 
الذي اعتمد في المجال التجاري وتبعه معدن الفضة وأخيراً جاه معدن البرونز 
ليدخل مضمار صناعة النقود. 

وقد وجدت المعادن قبولاً لدي المجتمعات الانسانية في اعتمادها كقيمة 
حقيقية للأشياء والسلع لإتمام عملية التبادل التجاري لسهولة حملها وت MS‏ 
وتجزأتها وخاصة المعادن النفيسة كالذهب والفضة التي لا تصدا أو تتلف مع 
الزمن كما لا تحتاج إلي مخازن أو مستودعات كبيرة لتخزینها كما هو العال 
في المحاصیل الزراعية وقطعان الماشية. علاوة علي أن هذه المعادن یس هل 
نقلها من سوق لآخر ومن abs‏ للي بلد. فأقبل الناس عليها سواء أكانت سبائك أم 
حلي وأصبح التبادل التجاري يعتمد علي أساس المع ادن قبل أن يتوصل 
الإنسان إلي سكها نقوداًء وذلك بمبادلة سبيكة منها علي شكل حنقات أو قضبان 
مقایل مقدار معين من المحاصيل أو عدد من الماشية. 

وظلت المعادن النقيسة هي للمرغوية والمعتمدة بشكل أساسسى في 
التبادل التجاري. إلا أن ذلك كان غير ثابتاً حيث أن قيمة الأشياء ظلت عير 
محددة بنسبة بعضها إلي يعض إلى أن اكتشفت الخطوة الأخرى من Dei‏ 
تطور الأشياء (العمنة) وهي الرغبة في تحديد قيمة السلع المختلفة قياساً لقيمة 


تاريخ عام انفنون O:‏ عرت زکی A‏ 


المعادن فكان لابد من وزن نلك المعادن عند كل عملية تبادل تجاري. ومن ثم 
أصبحت سبائك المعادن توزن مقدماً وتدمغ بعلامة ندل علي وزنها وقيمتها. 
وهكذا أصبحت الحلقات و القضبان و السبائك المعدنية تدمغ بوزن ثابت معين. 
فکانت هذه الخطوة بمثابة آول ظهور لفكرة العملة بمعناها البدائي باعتيارها 
تحمل صفة شر عية أو قانونية یضبطها وزن ثایت ودمغة خاصه من التجار آو 
للدولة التي وضعت علامتها علیها. وقد بدأ في استعمال الذهب و الفضة لهذا 
العرض منذ خمسة آلاف ستة كما بدأ في استعمال معدن البرونز في الألف 
لثالت قم للغرض نفسه وقد عثر في كثير من المواقع الاترية في الشرق 
الأدنى للقديم علي حلقات وقضبان معدنية أثبتت نتائج فجصسها أنها كانت 
تستخدم كموازين أو كمعادن للمقايضة. 

فمنذ أقدم العصور أوجد معدنا الذهب والفضة بصفة خاصة Y la‏ 
متطقية تلتبادل والاتفاقيات التجاریة. وحددت قيمة كل معدن بالنسبة للمدن 
الآخر بطريقة مناسبة إلا أنه بالرغم من أن هذين المعدئين قد أوجدا حلا 
مناسباً للتعامل التجاري باستعمالهما كمعيار ذات قيمة في الشرق القديم؛ فإنه 
لم يعثر علي أية قطعة نقد مسكوكة أو دليل علي مثل هذا المفهوم يعود الي 
تلك العصور المبكرة. كما أنه لم يات ذكر عملة مسكوكة في أي أثر كتسايي 
قبل العصر الفارسي أي في النصف الثاني من القرن السادس ق-مء فقيل لك 
التاريخ كان الذهب والفضة يقدرا وزنا وليس بقيمة رقمية أو فثة. كما آنه لم 
يكن الميزان يستخدم Latha‏ في المبادلات الصفيرة حيث كانت الحبييات أو 
الكتل الصغيرة من هذين المعدنيين ذات وزن محدد تقرییساً وبدون علامسة 
رسمية تحدد قيمتها أو وزنها وهكذا فقد قامت تلك الحبيبات أو الكتل الصغيرة 
من الذهب و الفضة نفس مقام النقود. 


تاريج عام الفنون لس _ عزت زكي قانوس 

ابتدأت فکر 3 النقود المسكوكة في غرب اسيا الصعرى في الربع الأول 
من القرن السابع ق.م لدي إغريق أيونيا في مملكة نیدیا. ففي تلك المناطق 
توقر معدن الذهب الابیض 2 الألكتروم Electrum‏ الذي هو عبسارة عن 
مزيج مركب من 9637 من الذهب. 9۵۶ من الفضة. 

وقد دعت حاجة إيجاد وسينة يسهل التبادل معها إلى تفكير أغنياء 
وتجار ليديا إلي استخدام هذا المعدن عوضاً عمسن السبائك أو الحلقسات لو 
القضبان من معادن النحاس أو البرونز أو الحديد التي كانت غير عمليةء 
وثقيلة الوزن صعبة الحمل. وساعدهم في ذلك موقع ليديا التجاري السهام 
وخاصة عاصمتهم سارديس Sardis‏ الواقعة علي ملتقی طرق القوافل 
التجارية GN‏ من الشرق باتجاه البحر الإيجي وبلاد اليوتان» فكان لملوكهم 
وتجارهم نفوذ تجاري واسع في تلك المناطق. 

وتمتل الوسيلة التي ابتدعوها الخطوة الرئيسية الهامة في سك العملةء 
وقد تمت بسبائك صغيرة الحجم بيضاوية الشكل من معدن الألكتروم مختومة 
بأختام خاصة بدائية. فكان كل تاجر يختم سبائكه النقدية الصغيرة بختم-ه أو 
علامته الخاصة وعليها رسوم ورموز للمعبود الذي يدين به. وهذه البدايات 
الأولي للعملة المسكوكة جاعت مطابقة لفكرة الأختام التي ذكرناها سابقاً و التي 
كانت تحمل أيضا أشكالاً ورموز للمعبودات وثيقة الصلة بصاحبها أو الذي 
pal‏ یصنعها. 

وقد نشأت فكرة العملة أساسا نتيجة فن الحفر على الثختام التي تعتبر 
الأصل في ذلك فالصلة بين العملة والاختام وثيقة وقوية وواضحة عبر 
العصور + 
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فالعلامات أو الرموز المحفورة على الأختام تشير إلى علامة أو رمخ 
أو اسم صاحبها وكذلك الحال بالنسبة إلى النقود.كما أن الأشكال أو الرموز 
ومن ثم الكتابات المحفورة على الاختام تبين وتعكس الآلهة المعبودة والمكسان 
الذي حفرت فيه واسم صاحبها وكذلك الحال بالنسبة لقطعة العملة حيث تبين 
المكان الذي سكت فيه أو الشخص الذي أمر بسكها أو سكت باسمه والمعبود 
الذي يتيمن به أو يعبده. 

على أنه ولقرون عديدة وقبل اختراع المسكوكةء كانت السلع E‏ 
وتشترى بطريق المقايضة أو المبادلة. وكانت قيمة الأشياء تقدر لدى المجتمع 
الرعوى والزراعة مثلاً بما تنتجه الماشية والارض وبصفة خاصة بقدر من 
الثيران والماشية. 

والخطوة الثائية لتلك الطريقة البدائية في التعامل كانت محاولة بسيطة 
لتسهيل التبادل التجاري وذلك بالاستعاضة عن الثور أو الماشية بمادة یمکن 
حملها أو نقلها بسهولة» وتلك المادة أما نها ذات قيمة حقيقية أو أنها أعطيت 
قيمة كيفية وهذه المرحلة الانتقالية في التعامل وفي تطور للتبادل التجاري هي 
إحدى الضرورات الطبيعيةء حيث أنه من الصعب حمل أو تقسيم السلع المبادلة 
أو المقايضة بها أو بأجزائهاء الأمر الذي يصيب الغبن أحد الطرفیین 
المتقايضين. 

كل هذه الأمور جعلت الإنسان يفكر في الحصول ge‏ احتياجاتيه 
بطريقة أسهل من أسلوب المبادلة بالسلع وللمنتجات. وقد إشارت اهتمامه 
الأشياء النادرة والثمينة كالأحجار الكريمة و الاصداف التي أصبحت ذات قيمة 
لديه يعد استعمالها كحلية؛ فغكر. في استعمالها كوسيلة لتقييم السنع في عملية 


تاريخ عام الفون سل عرت زكي قادوس 


التبادل التجاري. فكان يبادل حملا أو حبملين من القمح مقابل حجر كريم أو 
صدفة نادرة وهكذا. 

إلا أنه بعد أن عرف الإنسان المعادن كالنحاس والقصدير وال يروئز 
والحديد والذهب والفضة وأصبح قادراً علي تشکیلها بعد استخراجها بكميات 
تجارية؛ استنبط معيار أ تجارياً ثابتاً Y‏ يتعرض للتلف أو للزيادة أو النقصسان. 
فكانت تلك المعادن كرأس مال ثابت له كثير من المنافع والمزايا قفي وقست 
مبكر بإيطاليا وصقلية مثلاً. أخذ النحاس والبروتز مكان الماشية كمقياس للقيمة 
معترف به. 

وقد بدأ سك قطع العملة بمفهومها الحديث في بلاد اليونان حولي 
منتصف القرن السابع قم عندما بدأت تظهر النقوش علي القطسع التقدیس2 
وأصبحت الدولة تحتكر إصدارها وكان لزاماً عليها أن تضع رمزها الخاص 
بها علي نقودها. وهكذ! أصبحت العملة تعیر عن شعارات ومعتقدات اقدول 
التي أصدرتها وتؤكد استقلاليتها وکیانها السياسي ومن ثم سهل انتقالها ¿A‏ 
الدول والشعوب الأخری عن طريق التجارة. 

وفي أول الأمر غلب الطابع الديني علي تلك الشعارات والرموز 
المضروبة على قطع العملة؛ وظل سائداً حتي مجيء الإسكندر المقدوني عام 
AS are‏ الاسکندر JÁ‏ حاكم في التاريخ تظهر صورته الآدمية e‏ 
النقود. ومع تلك فان صورة الإسكندر لم تظهر علي النقود في بداية الأمر 
بصورة مباشرة وواضحة بل متمثلة بالمعبرد هرقل وحتي عندمسا ا ظلهرت 
صورته بكل وضوح لم توضع إلا بعد أن اعطاه خلفاژه صفة الألوهية بعد 
وفاته عام ۳۲۳ ق.م. 


تاريخ عام القتون YAO‏ عزت زکي > 

مع تطور سك للعملة في أيونيا وبلاد الیونان تبين أن معدن الالکتروم 
لا يصاح كثيراً للتدوال نظرا لعدم صلابة المعدن وقله توفره. Ay‏ طنور 
الملك الليدي كرويسوس SET - ON)‏ ق.م) نوعاً جديدا من النقود اعتمدت 
Lis‏ علي الذهب الخالص أو الفضة الخالصة. فأصيدر منها قطعاً تقدية مدموغة 
باختام و آوزان رسمية تايتة تحمل علي وجهها صورة أسد یهاجم se, ing‏ 
ظهر ها صورة للمعبودة في العاصمة سارديس. 

كسا ظهرت علي إصداراته النقدية ولأول مرة في للتاريخ كتابة 
يونانية: وقد انتشرت تلاك المسكوكات الليدية الجديدة في الكتير من A‏ 
ولأول مرة في التاريخ في آسيا للصغرى التي كانت تشكل فيما بينسها حلفاً 
سياسياً وتجارياً قوياً. وقد كان لكل مدينة الحق في ضرب النقود للخاصة بهاء 
فانتشرت تقود تلك للمدن La‏ في بلاد اليونان نفسها حيث طورت هناك إلي 
درجة كبيرة من الناحية للفنية. وبالتالي انتشرت النقود اليونانية لي معظسم 
أنحاء العائم القديم علي ليدي تجارهم الذين جابوا معظم A‏ 

ومع حلول لقرن الخامس قبل الميلاد أصبحت النقود اليوتانية لوحات 
فئية رائعة وانتشرت في جميع أنحاء العالم القديم. وبعد ذلك التاريخ بالذات 
أصبحت النقود عملة حكومية رسمية تحمل اسم الدولة وخاتمها الترسمي ضمن 
قانون النقد ثثلك الدول والذي عرف ب نوموس VOHOS‏ ومن Lie‏ چام 
الاصطلاح للمسكوكات ب 'تومسما". ومن المعادن التي استعملت في سك 
العملة الجديدة ‏ عدا للذهب والفضة - معدنا النحاس والبرونز ونظر؟ لأن 
معدن الذهب كان نادراً وثميتاً فقد اقتصر استخدامه علي سك کمیات قليلةء لما 
معدن النحاس قكان لكثر توفراً وأسهل استخراجأ فقد اعتمدت في الغالبية 
العظمي لمسكوكات العديد من المدن اليونانية. وكان معدن البرونز عتد 


at‏ عزت زكي قادوس 


اکتشافه ثميناً ونادراً إلا أنه بعد ذلك اعتبر عند الیونان معن آ ثانوياً ولم 
يستعملوه في مجال سك العمئة إلا في القرن الرابع قم وخاصة عندما بدأت 
أثينا بسك يعض عملاتها من هذا المعدن فأنتشر بعد ذلك استعماله في أتحاء 
العالم القديم. وقد اعتمده الرومان في سك تقودهم منذ بداية سك العمنة لديهم 
والتي جاءت متأخرة في القرن الثالت ق.م. ما معدن الحديد فقد استعمل 
أيضاً في سك العملة ولكن gle‏ نطاق ضيق ومحدود وبصفة خاصة فى دونة 
إسبرطة الیو نانية وخلال القرنین الثاني والثالث بعد الميلاد صدرت فى مصر 
عملات من مادة الرصاص. 

وكان أول ظهور للعملة في مدينة ليديا Lydia‏ في آسيا الصغرى في 
منتصف القرن السابع ق-م. 

وكان الشائم قبل ذلك هو تظام المقايضة في المعاملات؛ وفي عصسر 
الإلياذة كان هناك نظاما متبعاً وهو التبادل بالخيول والأسلحة والأدوات ويعد 
ذلك كان هناك نظام السبائك ففي بادی الأمر كان حجمها كبير أومن المعادن 
وبعد ذلك قل حجم هذه السبائك وأصبحت تفك إلى قطع من التجار. 

وكانت أشكال العملات الأولى غير منتظمة وکانت من معدن 
Elektron‏ وفي البداية كانتت هذه العملات لا تحتوي على صور وقي بمسض 
الأحيان تحفر بعض الأشكال البسيطة على أحد الجانبین. ولم يلبث الأمر أن 
وصل إلى زخرفة العملات بالرموز والأسماء. وفي بادئ الامر كان الختم 
المميز تلعملة مكتوب عليه Daveos gonna‏ ومعناها de (U)‏ 
Ll Dawes‏ الصورة فكانت دائما نفس المنظر. وفسي حالة وجود حالسة 
لمضاف إليه Genitive‏ في العملة مش (ia, AQE vatov‏ معتاه: (Li)‏ 
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idas‏ الآثنيين أو AAEZANAPOY‏ ۳۸۲1۸۳۲622 ممناها: (ul)‏ عملة 
الماك الاسکندر . 

آما الجهة انخلفية من العملات المبكرة فقد كانت بدون صسورةء وقد 
اتجه ملك Gal‏ کرویسوس Kroisos‏ — الذي بلغ التضح الفني سداه في 
عصره — إلى القاء العمللات من الالکترون وسك عملات ذهبية ¿ig‏ 
وبعد سقوط مملكة الماك کرویسوس في عام ٩47‏ قم في معرکة سارديس 
5 أتبع الملك الفارسي المنتصر نفس نظام سك العملة وکان یظهر علسی 
العملات الذهبية المنك الفارسي و هو يرمى السهم ولذلك سمیت هذه العملات 
في العمسر القديم TOEOTAI‏ ومن يفده سمیت هذه العملات 
AAPEIKOI‏ نسبة إلى الملك داريوس LADO)‏ ق.م). وكان وزن هذه 
العملات حوالي ۸,4 جرام. وهذا الوزن لا يزال مستخدماً في العصر الحديث 
في العملات الذهبية. 

Ll‏ العملات الفضية فكاتت تسمى 2118601 وكان وزنها 5,ه جو‌ام. 
أما أشكال العملات التي استخنمت في التجارة وكوسيلة للمعاملة فقد هرت 
في بداية القرن السادس ق.م في حوض البحر المتوسط حيث لعبت مدن آسيا 
الصغرى دور ا كبيرا في ذلك حيث كانت هناك مراکز تجارية هامسة مشل 
Kyzikos » Miletus ，Ephsos‏ و Chios‏ و -Lampsakos‏ 

وقد ظلت هذه المدن تستخدم العملات من الالكتروم حتی نهاية القسرن 
الرابع ق.م حيث تحولت إلى العملات الفضية. أما في بقية المتاطق اليونائية 
كانت العملات فضية منذ البداية وبعد ذلك دخل نظام سك العملة من al‏ 
والبرونز. أما النحاس فقد ظهر مع ظهور التدهور الاقتصادي في العشر 
سنوات الأخيرة من القرن الخامس ق.م وكانت جزيرة Aegina‏ من او 


تاريخ عام الفنون AN‏ عزت زكي قادوس 
المدن التي لها دار للسك وكذلك أثينا وكورنثة كمراكز تجارية كبرى كان لها 
دارا للسك في 57/519١‏ ق.م. 
وكذلك مدينة قورينة Cue‏ كانت مستعمرة يونانية. ومن نهاية القفرن 
السادس ق.م كان هناك مراكز لسك العملة في جتوب إيطاليا وصقليسة وفي 
تر اقيا ومقدونيا و على سواحل البحر السود وهذا دليل قاطع على أن هذه المدن 
أصبحت في هذا الوقت مراكز تجارية هامة. أما في بلاد الیونضان ذات 
الدويلات الكثيرة Phokis he‏ و Boiotia‏ و Euboia‏ وفي مناطق أخسرى 
فقد تأخر ظهور دار لسك العملة حتى القرن الرابع كانت عملاتهم من 
البروئز. 
وكما هو متبعاً في العديد من الفنون الأخرى نستطيع تقسيم الفترات 
الرئيسية في مجال العملة اليونانية إلى ثلاث فترات رئيسية: 
-١‏ الفترة الآرخية ۹۰-4۰ Ar‏ قءم. 
-٣‏ الفترة الكلاسيكية 4۸۰/4۹۰ - ۳۰۰/۳۲۳ ق.م. 
۳- الفترة الهللينستية ۳۰۰/۳۲۳ حنی ۲۷ ق.م. 
وهذه الفتر ات محددة lide‏ لاحداث تاريخية معروفة مكل الانتصار 
علي الفرس ومرت الاسکندر الأكير وظهور القوة انعظمی وهی الامبراطورية 
الر و Aga‏ 
آما العملات المبكرة من العصر الآرخي ياستثناء عسلایت صقلية 
فکانت مسكوكة فقط من جانب واحد. أي على الوجه كان هناك رمز لصورة 
في حين الوجه الخلفي كان عليه مربع غائر «quadratum incusum‏ 
ویلتجظ في العملانت اليونانية الارتباط الوثيق بين المدينة الممسكوك 
بها لعمنة والصورة الموجودة على العملة من حيث لسم المدينة والعالم المحيط 
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بها وأساطيرها وتاريخها فنجد صورة أحد الزهور EEAINON‏ کرمز 
تمديئة Selinus‏ وحيوان البحر PQKH‏ كرمز لمدينة Phokaia‏ و التقاحة 
MHAON‏ کز سز )4424 Melos‏ والوردة POAON‏ كرمز لمدينة 
«Rhodos‏ و اثر مانة ZIAH‏ كرمز لمدينة Sidon‏ و النخنة 0۳۲5 كرمز 
لمدينة قر ás Us‏ الفينيقيةء و الاسد ABQN‏ كرمز لمدينة -Leontinoi‏ 

هذه الرموز كانت تظهر أيضا على النقوش. وكذلك ظسهرت رموز 
تتبع الالهة اليونانية مثل ظهور نباتات وحيوانات على سبيل المثال أسد ولو 
و البومة انخاصة بأثينا و غزال أرتميس وحمار دیونیسوس. 

وقي بعض الأحیان كانت تظهر صور الحکام في هينة آلهة مثل 
الإسكندر الأكبر في شكل هيراكليس أو كزيوس آمون. 

Ll‏ من ناحية الطر از الفني فنجد أن العملة تأثرت بكل الفتون التي 
نعرفها فنجد مثلا في العصر الآرخي المبكر والمتوسط OAs)‏ 550 ق.م) 
تميل العملة إلى تصوير الأشكال الواقعية بالتفاصيل المملة يما فيها الضحكة 
الأرخية الشهيرة أما في الفترة الأرخية المتأخرة فنجد تطورا تدريجيا يميل 
إلى تصوير التفاصيل المثائية والبساطة إلى أن تبلغ العملة أقصى مدی لتطور 
فنها في العصر الكلاسيكي حيث تعتبر هذه الفترة بحق من أزهى فترات العملة 
في العصر القديم على الإطلاق. 

قبعد الانتصار على الفرس في ۸۰: ق.م وازدياد الروح القومية 
لليونانيين وازدهار التجارة وما تبع ذلك من ظهور المباني الضخمة بدأ الفن 
بشكل عام فى الارتباط بالأشكال التقليدية مثل الالهة والأساطير واتجه ‏ بما 
في ذلك العملة ‏ إلى استمداد آشکالا جديدة وطرزا جديدة في التصويرء 
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وأصبحت 5 4555 العملة على الوجهين فخمة وأصبحت المساحة المربعة فسي 
الخلف quadratum incusum‏ مزخرفة بالنباتات والعناصر الزخرفية. 

وكذلك تغيرت الموضوعات فبعد أن لعب الحيوان دوراً رئيسياً في 
تصوير مناظر العملة في العصر الأرخي؛ أصيحت الآن من اظر الصراع 
والجري ومتاظر من العقيدة والحياة اليومية هي المسيطرة على التصویسر 
وكذلك مناظر البحر و السفن و الطبيعة. 

آما بحلول عصر الإسكندر وانتأثير اليونائي على الشرق فقد استحدت 
الإسكندر نظام عملات فضية بدلاً من الذهبية ولذلك ازدهرت التجارة في 
أتحاء البحر المتوسط وازدهر الاقتصاد في بلاد اليونان نتيجة لاحتفاظ 
الإسكنئر بنفس نظام للعملة اليونائي وكذلك من بعده معظم قواده عدا البطالمة 
الذين استحدثوا في محر نظاماً خاصاً للعملة. 
طريقة سك العملات في العصر القديم 

كانت الطريقة البدائية في سك العملة سهلة وغير معقدة فنجد أن للفنان, 
ينحث الشكل المطلوب على قطعة من البرونز أو المعدن الصلب ثم توضع 
هذه القطعة المنحوتة على جزء صلب من الحديد إلى أعلى ویوضم فوقها 
قطعة المعدن المراد تشكيلها إلى عملة وبذلك يكون هناك وجهاً من العملة قد 
تم صنعه إذا ما طرق العامل فوق العملة بتقل من الحديد. ولكن يوضع فوق 
قطعة المعدن المراد تحويلها إلى عملة ختم آخر عليه صورة منحوتة ثم يطرق 
على هذا الخاتم من أعلى لیتکون لدينا عملة ذات وجهين. وتسمی الأدوات 
التي تستخدم في ذلك ¡NS‏ 
المطرقة 20۷۳۸ 
القاعدة السفلية AKMONIEKOY‏ 
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الخاتم العلوی XAPAKTHP‏ (شکل ۳) 

وبطبيعة لحال كانت للمعادن تسخن قبل الطرق حتی تأخذ لش کل 
الصحیح في للطرق عدا الذهب و الفضة فکان یطرق و هو بارد لسهولة تشکیله. 
وفي بعض الأحيان كان للمعدن یحتاج إلى اکثر من طرقه لذلك نلاحاظ في 
بعض الأحوال وجود اطاران على العملة الواحدة ‚Double Struck‏ 

أما انجهة للخلفية من العملة فكانت في بادی الأمر عير مصورةت 
Le‏ مربع quadratum incusum Gee‏ الذي كان يساعد على عدم 
انزلاق العملة عتد الطرق عليها ومع مرور للوقت أصبحت هذ المساحة 
تزخرف إلى خطوط وبعد ذلك احتوت العملة على صمورة خلفية مستقلة. 


وقد استخدمت فى البداية الطريقة الآتية لسك العديد من العملات: 

تطبع الصورة من الأمام وتكون بارزة Reliev‏ ومن الناحية الاخری 
نفس الصورة ولکن Negativ‏ ولستمر الحال كذلك حتى عام ٠٠٠١‏ ق-م ولكن 
بعد ذلك استخدمت نفس الطريقة السابقة وهي تصوير العملة من على 
الوجهتين بطريقة Positiv‏ أي صورة بارزة على الوجهتین: إلى أن جاء 
العصر الهللينستي وکتر وزلد الطلب على العملات نتيجة لازدهمار التجارة 
واتساع نطاقها فكان لابد من إيجاد طريقة ميكانيكية لتوفير الوقت ولطبع أكبر 
عدد من العملات بأقل التکالیف و للمجهود» فتم ربط عملية سك العملة يأختام 
Positiv‏ تعمل مع بعضها البعض وبذلك تتم عملية السك في سهونة وسرعة 
كبير ةء ويمكن تقدير عدد العملات التي تصنع من خاتمة ولحدة بحوالسي 
.. 0 ۰۰۰ عملة. 
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نظام العملة الإغريقي 
اختلف وزن العملات من مديتة إلى أخرى ولكن نعطی متالاً على 
الوزن في أثيئاء وهو الوزن الذي كان سائدا في حساب العملات FAD ga)‏ 


1 Talent 26, 196 Kg = 60 Minen. 

1 Mine 436,6 g = 100 Drachmen. 
1 Drachme 4,36 ع‎ = 6 Oboloi. 

1 Obolos 0, 72 g = 8 Chalkoi. 


وکانت pall‏ لخمة اليونانية مقسمة إلى فنات منها Dekadrachmen‏ 
وهي عشرة در Oktadrachmen elas)‏ وهي تمان در اخصات وكنتك 
Tetradrachmen‏ وهي at‏ در اخمات. 

وبطييعة اتحال لايد من معرقة القوة الشرائية نهذه العملات ولديفا 
بعض الأمثلة على ذلك ولکن بصفة تقريبية: 

في عام ٠٠٠١‏ ق.م كان ثمن العجل © دراخمة في حين كان تمن 
الخروف يساوي ١‏ دراخمة. 

الجائزة التي يحصل علیها أحد الفائزين في الألعاب الأوليمبية حوالسي 
۰ براخمة كأجر له وكان يكفيه هذا المبلغ هو وعاتلته حوالي عام كامل؛ 
Lil‏ ثمن التمثال البرنزي فكان ۳۰۰۰ دراخمة. 

وفي النصف الأول من القرن الرابع في أثينا كان ثمن العبد يتراوج 
بين ۲۰۰-۱۰۰ دراخمة وكانت أجرة العامل في اليوم الواحد من ۳-۲ 
أوبول. Ud‏ تكاليف للفرد للمعتدلة في اليوم الواحد فكانت حوالسي ۳ di‏ 
وكان العامل في بناء معبد الأرخثيون يتقاضى ١‏ دراخمة في الیوم الولحد 
وكانت تكاليف نقل عمود من بنتليكون إلى Eleusis‏ يتراوح بين . ۲۰۰ 
۰ در اخمة. 
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وكان التوب یتکلف حوالي ۱۸ دراخمةء وأجر المهندس المعماري في 

العام كان حوالي ۰ دراخمة تقريباًء أي ۲ دراخمة و ۳ أويول يوميا. 
بدايات العملة اليونانية 

التبادل قبل اختراع العملات 

قديماً في عصور ما قبل التاريخ وقبل أن يعرف الإنسان نظام النقد 
كان لزاماً عليه أن يجد طريقة ليحصل على احتياجاته؛ وقد وجد ضالته هذه 
فيما عرف باسم تظام المقايضة ويرى "آدم سميث” أن النزو ع إلى تبادل شسيء 
أو مقايضته أو مبادلته بشي» آخر يعتبر من المقومات الأساسسية للطبيعسة 
الإنسانيةء ففي الحصر الحجري القديم نجد أن بعض السلع قد عثر عليها قسي 
أماكن غير التي أنتجت بهاء فمثلاً وجدت الجواهر في شمال إيطاليا وسويسوا 
في حين أن مناطق إنتاجها في ساحل الأطلنطي والبحر الأحمرء وقد تمت 
أشكال التبادل البدائية عن طريق مقايضة شيء بشيء آخر دون أي تدخسل 
نقدي. 

فالمقايضة نشاط مزثر. فالبضائع المقبولة بالتبادل استخدمت كميدان 
لهذا التبادل على مجال و لسع یمتد من الأشياء الطبيعية إلى الصتاعية» ومن 
النفعية إلى تلك التي استخدمت كنوع من الترف» متل: محاصیل من الاراضي 
الزراعيةء ماشيةء خمور .زبد» ملابس» محارات وحتی الخدم. 

وفي اليونان بان عصر هومیروس اس تخدمت الس‌قافید؛ و القوائم 
الثلاثيةء و الاو اني» و الفژوس و الحلقات بمثابة نقود للمدفوعات الصغيرة وکانت 
مصنوعة من البرونز ولکن في عصور ما بعد هومیروس لستخدمت السفافید 
الحديدية هذا إلى Gaile‏ استخدام الثیران. 
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وتظهر في أقدم السجلات البابلية التي ترجع لحوالي ۳۰۰ ق.م السلع 
انقابلة لنتبادل مثل الذهب. الفضة. الرصاص. ال‌برونز ؛ النصاس. العسن: 
السمسم؛ الزیت؛ النبین. الخمیر ة» الصوف. الجلود؛ لفائف البردي» و الاسسلحة. 
ill,‏ كانت تستخدم للمقايضمة بدرجات متفاوتة. 

ومما يدل على 过‏ الماشية استخدمت كوسيلة للتبادل لفظة "Pecunia’‏ 
بمعنى نقود مشتقة من لفظ Pecus"‏ أي ماشية. 
نشأة العملات 

مع الانتشار الواسع للتبادل التجاري تظهر عيوب المقايضة حیت أن 
التبادل كان يتم على أشياء يصعب حملها مثل الأغنام إلى جاتب أن المقايضة 
تحتاج إلى التزامن المزدوج للرغبات» بمعضی أن يرغب طرفي التبسادل 
بالمقايضة على ما لدى كل منهما من السلع وأن يقتنعا بتساوى قيمة السلعتين 
وهذا ما كان یصسصب تحقيقه وهنا دعت الحاجة إلي وجود وسيلة دائمة ممكنسة 
الحمل سهلة التشكيل قابلة للتقسيم. 

وهكذا بدأت الفكرة الأولى في استخدام المعادن كمقياس لتحديد القيمة. 
ونم تكن اليونان وحدها التي تفكر في استخدام المعادن لتحديد قيمة المنتج بسل 
نجد أن جزيرة کریت ومصر قد استخدموا قضباناً من الذهب لهذا الخرض. 
ولكن عملية الطبع على هذه المعادن لاستخدامها كعملة هو اختراع يوناني. 

في البداية كانت المعادن تحدد يالحجم والوزن ثم بعد ذلك اتجهوا إلسى 
الختم علي العملة حثى تحل مشكلة الوزن» حيث كان الختم أحد الأدلة على 
وزن العملة وقيمتها. وفي إيطاليا وصقنية حل النحاس والبرونز مكان الماشية, 
ما في شبه جزيرة البلوبونیز وخاصة Mal‏ إسبرطة” ققد استخدموا الحديد. 
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ومنذ عصور مبكرة في الشرق استخدم الناس الذهب والفضة حتى أن 
‘Abraham’‏ يذكر أنهم أغنياء في الماشية والفضةء و لذهب. كقطع للقيمة 
في الشرق ولكن ليس كعملة ولم تكن تختم بل كانت تعد بالدرايةء وكانت تخدم 
أغراض التجارة» وتنظم بوزن ال Shekel”‏ وال "Mina"‏ والتي قسمت إلى 
Ten» Shekel”‏ خمسة عشر شيكل فضية Mina”‏ " فضية ملكية y‏ 
"Mina"‏ ذهبية. 

و هذا يعنى أن الحضارات الشرقية القديمة مثل السومرية والفرعونيسة 
نم Lat‏ إلى صناعة العملات بشكلها للمعروف عند اليوتان ولكن اس تخدمت 
وحدات المعادن في تعاملاتها للتجاريت ولكن بعد اخستراع العملات بفترة 
استخدموها لسهولة حملها و انتقالها كما أصسبحت تستخدم لحفظ الثروات. 

كانت بداية معرفة العملات في آسيا الصغرى ولقد كان ذلسك نتيجة 
للحياة التجارية التي عاشها سكان هذه المتطقة الذين عاشوا في شريط لليابس 
الضيق بين الهضية والبحر » والتي عرفت بعد الغزو الدوري باسم أيونيا 
"102 وأصبح اليوتاتيون الأيونيون سكان لهم موقع متوسط يأخذون منتجات 
الدول ويصدرونها عبر بقية أجزاء الیوتان» وبذلك بدأت لديهم الحاجة أكثر من 
غيرهم إلى ایتکار مناسب للتبادل عبر البحارء وقد وجدوا ضالتهم في المعادن 
أو العملة. 

بدأت صناعة للعملات في ليديا في آسيا الصغرى قي القرن للسابع 
ق.م ويرجح أنها بدلت Gl ge‏ عام ۰۷۵ - .هلاقم إلا أن بعمض الاراء 
تنکر أنه من الصعب تحدید بداية العملات» غير أنه يمكن تحدید ذلك عملي 
بالوقت الذي بدأ فيه التجار الأيونيون تجارتهم الخارجية عبر البصار؛ وهو 
الذي لا يبعد كثيراً عن للقرن للتاسع ق .م.» والبعض الآخر ينكر أنها ريما 
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ختمت في نهاية القرن التاسع وبداية الفرن الثامن ق.م في “Lydia” Load‏ 
ولعل السبب في هذا التباين هم الأثريون الذين لا يقبلوا إلا ما تثيكه اللقسی 
الأثرية» حيث عثر على مجموعة من العملات ضمن الكنوز التي عثر عليها 
في معبد أرتميس في أفسوس Artemis At Ephesus‏ ولتي ترجع إلى ما 
قبل 15۰ ق-م» وعثر على أقدم العسلات مدفونة تحت قاعدة تمشال الالهسه 
"ارتمیس" ومن ذلك يتضح أنه لابد أن تكون استخدمت قبل أن تدفن يفترة 
الموضوعات المصورة على العملات 

لم تكن عملات الالكتروم الليدية المبكرة تحمل تصميماً محدداً حيث لم 
يظهر عليها سوى ضربات السك الغير منتظمة فكانت ARE‏ المععدن تسخن 
لتکون جاهزة لعملية السك. 

كان الستاتير البدائي يبضاوي الشكل ودائماً يوجد عليه ثلاث ضریلت 
الوسطى كبيرة و الجانبیتان أصغر وشكلهما مریم وهذه الأشكال الخشنة للتي 
ظهرت على العملات الميكرة توضح أن من تولي سكها هو تاجر أو le‏ 
وسكها من أجل أغراض شخصية. 

بعد ذلك بدأ التصوير على وجه العملة ولكن كان يتم النقش على 
الوجه للخشن للعملة مثل تصوير الماعز أو الديوك المتحاربة على وجه عملة 
ليديا. وعلى العملة التي سكت في المدينة المستقلة بذاتها يطبع ختم ALU‏ 
apacnpoy)‏ ?( الذي يحكم المدينة والذي غالباً ما يكون شعار أو رمز ADU‏ 
المحلي للمدينة متل أرتميس في أفسوس أو أسد أبوللو في میلیتوس. 

وبمرور الوقت أصبح اختيار الموضوع الذي يصور علي العملة أكثر 
تنوعاً وتعقيداء ففي بعض الأحيان يكون الشعار المصور على للعملة مرتبطآ 
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بتاريخ المديئة أو الملامح الجغرافية للمدينة أو شخصيات دينية أو أسطورية أو 
حتی الألعاب و الاحتفالات للتي تقام في المدينة. وفي بعض الأحيان كانت 
تظطهر أسطورة كاملة على العملة مثل أسطورة ميرا في لیکیا. من الملاحظ أن 
عسور الحكام والملوك لم تظهر على العملات إلا بعد مجيء الإسكندر وبدايسة 
فكرة تأليه الملوك بعد موت الاسکندر . 

أمثلة من الموضوعات التي ظهرت على العملة 

مجموعة من الآلهة و الشخصیات التي صورت على مختلف أنواع 
العملة اليونانية: 
آفرودیت Aphrodite‏ 

و احدة من الالهة الائنی عشر الأولمبية الکبری» هي إلهة السب 
والجمال y‏ النسل y‏ لخصاب التبات و للحیوان وتحرك الحب في قلوب العاشقین 
de‏ بینهم برباط الحب و الزراج. تظهر في أحيان كثيرة على العملات 
ومعها حصان البحر أو الدولفین. كانت تمثل على العملة عارية: ونص a‏ 
عارية أو بملایسها ومتوجة وفي بعض الاحیان یصحبها ايروس Bros"‏ 
"Apollo" "9 ga"‏ 

هو له الشمس» وأحد الالهة العظمی الاغريقية, وابن زیوس"* 
ولوتو". كان أيضا إلها للفن والشعر و الموسیقی وراعياً للماشية ورسول یه 
تلالهة و البشر وکان Le‏ نلغيب و الشیاب. وکانت رأس "أبوللو” تصور مكللة 
بتاج من آور اق العنب وتظهر القیثارة کأحدی مخصصات هذا الإله وکانت من 
الاشکال المعروفة التي صورت على العملات الاغريقية المبكرة. 
"آریس" “Ares”‏ 
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له الحرب وابن '"زيوس” و a‏ ويظهر على عدد صسین العصبلات 
راس أريس وعليها خوذة إما بنقن أو بدون. ويظهر بهيئة كاملة في بعسض 
الأحيان وعلى رأسه خوذة وأيضا عاري الجسد. أو يرتدي در ع ويمسك رمح؛ 
وفي بعض الأحيان يظهر مع "لفرردیت". 
"أرتميس" "Artemis"‏ 

هي ابنة زیوس وشقيقه آبوللو التوأم وتحظی بمرتبة رفيعة بين آلهة 
الأوليمبوس»ء وهي ربة الصيد العذراء التي تتجول في الفابات والسپول 
و التلال: تحصی الحیو OUI‏ وترعی الصیادین وتقرم على تنمية النباتات 
و بخصاب الحیوان و هي ربة الأطفال و العذاری وتشغل بين الإناث IS‏ 
الذي یشغله أبوللو بين الذکور . وكذلك فهي إلهة القمر وحامية الشیالب. 

وقد ظهرت على العملات بأشكال متعددة حیث مثلت كصيادة بالسهم 
و القوس» وتجرىء أو تقتل غزالاءوكانت أيضاً تصون راكبة عجسل وتمسك 
قناع قوق رأسهاء وأيضاً تصور بنفس طراز تماثيلها في "لفسوس-". 
أسكليبيوس" "Asklepios‏ 

إنه الطب والدواء والشقاء» یصور في شكل رجل كامل النمسو؛ في 
بعض الأحيان يقف إلى جو ارد الطفل تلیسفوروس “Telesphoros’‏ 
"Athena" " Wil"‏ 

إلهة الحكمة وراعية الصتاعة و لفنون» تقود الرجال إلى أخطار 
الحرب وتمنح الابطال رعایتها بالاضافة إلى أنها حامية المدينة وهي مانصة 
الخصوية النبات والحیوان. صورت على العملة بشکل کامل أو رأسها فقط أو 
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جز عها العلوي. Latha‏ ترتدي الخیتون. بیبلسسوس. الخوذة تمسك بالدر ع 
و السیف. 

في بحص الاحیان تظهر و هي تقلف الصاعقة وتخطی ذراعها ES‏ 
أو تمسك بالإلهة تيکي" Nike"‏ إلهة النصر وکانت مقدساتها البومةء اللعبان. 
خصن الزیتون. وتظهر هذه المخصصات معها علی العملة. 

كان لها مسمیات أخرى Sia‏ "عة" في برجامةء Dias"‏ و ‘lium’‏ 
و Etonic’‏ في ‘Thessaly? Wha‏ أو غيرها. 
Demeter "Asus‏ 

إلهة ri y‏ رأس دیمیتر " على العملات مغطاة 
بتاج انقمح أو بحجاب وتظهر في بعض الاحیان تبحث عن ابنتها برسسفوني 
انذي تزوجها هادیس إله العالم السفلي حاملة الشعلة في يدها وتقف على عربة 
الخیول Chariot"‏ التي یجر ها اثئين من الثعابين المجنحة. 
Zeus ug)‏ 

كبير الالهة اليرنانية الأثنى عشر. على جبل الأولیمیوس و هم زیسوس: 
بوسیدون ابوللو؛ أريس. هرميسء هیقایسفوس. هستياء دیمیتر ء هيراء N‏ 
أفروديتي» آرتمیس» الذين یخلصون له التصح في ظل مشیئته و هر صسساحب 
القدرات و الخوارق في تصریف لمور الکون؛ سلاحه الصاعقة وهو صساحب 
العو اصف والأعاصير تزوج من هيرا زو اجاً شرعياً. وقد قسه العالم اليوناني 
walsh‏ 

وكان يصور Letts‏ مرتدياً غصن الزيتونء» ملتحيء عاري أو 
عاريء یقنف بالصاعقة أو يجلس على العرش. 
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هیر اكليس Heracles‏ 

آشهر الابطال الاغریق على وجه الاطلاق. ظهر على عديد من 
العملات الیرنانية؛ برأسه أو بجزعه» أو بجسده IS‏ في va‏ 
الاحیان في شکل شاب بدون لحية رأسه مغطاة بجلد النمر یظهر أيضاً بشكل 
رجل ملتحي sale‏ و عاري الجسدء يمسك بجلد الاسد أو السهم. كانت أعماله 
الشهيرة الائنی عشر مادة خصية لموضوعات على ظير العملة. وهذه 
الأعمال :ua‏ 

قتل أسد نيميا ‏ قتل الهيدرا ذات الرؤوس التسم - صيد غزالسة 
أركاديا ذات القرون الذهبية ‏ سید الخنزير gal‏ تطهير الحظائر 
الأوجية ‏ ايادة الصقور الاستوفالية - كبح جماح الثور الكريتي - القبسض 
على جياد ديوميديس س قهر الامازونات - الاستيلاء على ماشسية العملاق 
جیروون ‏ الاستیلاء على تفاحات الهيسبيرديس ‏ اسر كيريوريس حارس 
العالم للسفلي. 
Hermes (us A‏ 

هو al}‏ الخطابة و البلاغة و اختاره والده زیوس لیکون رسولا للتلهسة 
والبشرية وإلهاً للتجارة و الاسواق وحامیا للمسافرین ولقسد ابتكر هرميس 
الحروف الابجدية والارقام و اختر ع المرد وابتدع علم الفلك وهو رب الرعساة 
es‏ وجالب الثوم ومرشد الأرواح إلى العالم السفلي. 
نيكي Nike‏ 

إلهة النصر والانتصارات. ودائماً ما تصور الالهة نيكي على أنها 
سيدة في مقتبل العمر لها جنحة طويلة تمکنها من الطيران حتسی تمنح 


تاريخ عام الفنون ire‏ عزت زكي قادوس 


المنتصرين الأكاليل؛ ولم تكن تمتح هذه الأكاليل من خلال الحروب فقطء ولكن 
كانت تمنحها أيضاً للفائزين في المسابقات والغناء والألعاب الرياضية؛ وکانت 
Las‏ تصور وهي تحلق فوق رؤوسهم معسكة بالإكليل. 
بان Pan‏ 

هو ابن الاله هيرميس و اصبح رمزا لنطبيمة وأخذ بان عن أبيه حبه 
للمسر ح قمعی إلى الغابات بر لقص الحوريات ويعزف على القيثارة والعود 
ولقد وكلت au}‏ مهام ر عاية القطعان وتتبيه المسافرين إلى الخطر وذلك ببث 
الفزح في قلوبهم وهكذا أشتق اسم الفزع Panic‏ من اسمهء وقد صوره رعایاء 
في شكل إتسان له قرتان قصيران ولحية كثيفة وساقا ماعز . 
يرسقوني Persephone‏ 

زوجة هاديس وهي ملكة المرتي وعادة ما تصور وهي تحمل شعلة 
في day‏ 
Poseidon ¿ip $‏ 

لله البحار و للمحیطات ومتیر العواصف و الریساح يهب الملاحین 
السلامة ویشرف على کل ما یجری في البحر من صيد أو تجارة أو معصارك 
حريية وکان ینتقل في مركبة ذهيية تجرها جياد سريعة العستو ذات حوافر 
بروتزية تمشي في ركابها مخلوقات بحرية. وکان يحمل حربة ذات ثلاث 
شعب يزلزل بها الأرض ویشق الصخور وهي التي شکل بها حصانه. وكان 
سکان الارض ینظرون إليه بوصفه رب المیاه العذبة في لبحیرلت والأنسهار 
و الينابيع و هو ملهم الانسان قيادة الخیل وحامي جیاد السباق وکسانت تقام 
الالعاب الأتر وسكية تکریما له. 


تاريخ عام الضرن تشک عزت زكي قادوس 
ديونيسوس 

هو ابن زيوس وسيميلا وما كاد يشب عن العلوق حتي أتقن فقون 
الزر اعة وخاصة زراعة الكروم وتقطير النبيذ من عصير العنب مما جعله Lo]‏ 
للخير و لاخصاب الطبيعة. 

وقد انتشرت عبادة ديونيسوس في كل أنحاء بلاد اليونان وأقيمت له 
المهرجانات الديونيسية التي كانت تضسج بالمرح والعربدة ولرقیص 
والموسيقى وذبح القرابين وكان الإله دیونیسوس يظهر وهو ممسك بعناقيد 
العتب وفي اليد الأخرى يمسك بكأس الخمر ‚Kantharos‏ 
ایروس Eros‏ 

هو ابن آفرودیت وصور کطفل بتأرجح La‏ وتخضم الالهة و لبشر 
لسلطانه فهو إنه الحب ویحمل ایروس قوسا وجمية السهام ويلقي السهام في 
قلوب المحبین و العاشقین وتساعده لجنحته الذهبية على الطسیران وسرعة 
الحركة. 
هينيوس Helios‏ 

هو إله الشمس وقد وصفه هوميروس أنه كالشجاع الذي يعبر 
المحيطات ثم يعود في آخر للنهار ليدخل في يوتقته أي الليل. وكان الديسك 
أشهر الحيوانات للمقدسة لهذا الإله. وقد صوره الفنانون على أنه شاب شرير 
نو لحية وتغطى رأسه أشعة الشمس ويقف على عربته التي تجرها لخیول. 
اریتوز! Arethusa‏ 


تاريخ عام الفنون ۱۳۷ عزت زکی قادوس 


هي إحدى حوريات التيمف وهي تعرف بانها حورية النافورات» ولعل 
وظيفتها الأساسية كانت حراسة أرتميس وحمایتها eL‏ استحمامها لذا كانت 
تتحول إلى نبع. 

المناسبات الخاصة التي سكت لها العملات 

أ-الألعاب الشعيية والاحتفالات الدينية 

في کل الار اضي اليونانية» منذ الآونة الاولی وحتی المتأخرة: كانت 
هناك عادات محددة وموحدة وروابط مشتركة تربط الاخسر ع المتفرقة من 
الجنس الهلليني في عائلة متجانسة نسبياء من هذه الرو لبط عدد من الالس ناب 
والاحتفالات الكبيرةء دينية وسياسية» و التي يشترك فیها لليونائيون من مختلف 
المدن وبطبيعة الحال هذه الاحتفالات ثم تكن في حاجة إلى زيادة عدد سکات 
العملة فقط. ولکن في حاجة إلى سکات خاصه أيضاء و علی ذلك هناك ao‏ 
کبیر من سکات العملة تنشط فقط في هذه fall‏ لت. 

في بعض الحالات» كان نوع العملة كافياً لتحديد الاحتفال. بینما في 
al‏ أخرى كان يضاف اسم الاحتفال الذي سكت في مناسبته العملة» أو حتى 
اختصار له acOhov ) Sie‏ مامذیزض) في میتساینتوم: "Metapontum”‏ 
من أجل أوليمبيا “Olympia”‏ وحن أجل "Ithomaia‏ في ميسينيا۔ 


تاریخ de‏ الفنون Br FA 1 EEE,‏ عزت زكي قادرس 
ومن آهم الاحتقالات التي سجلت على العملة: 
أولاً: الألعاب و الاحتفالات الهللينية الکبر ی 
-١‏ الألعاب الأوليمبية 

الالعاب الاوئيمبية الشهيرة وهي تقام على شرف الإله آزیسوس"۰ 
وکانت تقام في Lay‏ ۳15۸" في مقاطعة “Elis” Gull‏ كل أريع سنوات في 
شهر July’ le‏ وقد بدأت هذه الألعاب لأول مرة في عام ۷۷١‏ قمم. 
۲- الألعاب البيثية 

الألعاب البيثية وهي الأكثر أهمية بعد تلك الأوليمبيةء وتقام على 
شرف الإله أيوللو Pythios‏ قي دلفى Delphi‏ في السنة للثالشة من كل 
أولمبياد في شهر يناير. 
۳- الألعاب الايئمية 
كانت الألعاب الاثيمية “Isthmian”‏ تقام على شرف Ino”‏ 

و "Melikertes’‏ ويحتفل بها في كورنثة كل عامين (الاول؛: والثالث من كل 
أولمبياد) في الصيف والربيع بالتيادل. لا توجد عملات تحمل إشارات ل هذه 
الاحتفالات إلا في كورئثه فقط. 
؛ - الألعلب النيميه 

وهي الألعاب التى لحتفل بها في کلیونا" ثم مؤخراً في "ارجوس" كل 
عامين (للثاني والرابع من كل أولمبياد) في الشتاء والصيف بالتبادل. وظهرت 
هذه الاحتفالات على عملات أرجوس المنقوش عليها كلمة (Nepera)‏ وفي 
بعض الأحيان مقترنة بالأنعاب الهيرية. 


تاريخ عام لفنون ۱۳۹ عزت زكي قادوس 


ثانياً: الاحتفالات على شرف الآلهة المتعددة 
-١‏ الأحتفالات الاسكليبيوسية 
تقام هذه الاحتفالات على شرف الاله "أسكليبيوس” في مدن متعددة 
منها "ابیداورس" “YARD‏ و غير هم. 
۲- الاحتقالات الديونيسوسية 
تقام على شرف الإله "دیوتیسوس" في مدينة نیکایا" 
مدينة أدانا “Adana”‏ 
۳- الاحتفالات الهيرية 
تقام على شرف الإلهة هیر! في أرجوس. 
4 - الأحتفالات الثيوجمية 
تقام على شرف زواج هاديس وبيرسفوني قي نيسا ۷58(" بفرتسا. 
۰- الأحتفالات الكيباريسية 
احتفال يقام على شرف الإلهة "آرتمیس" في “Lacedaemon"‏ 
5- الأحتفالات النيكية 
تقام على شرف الإله "u‏ "لاكيوس” في -Negalopolis‘‏ 
۷- الأحتفالات التييمتية 
احتفال يقام على شرف !لاله "أيوللو” "تیریمنایوس" في Tyatira’‏ 
ثالشا: احتفالات على شرف الملوك 
بدلت هذه الاحتفالات متذ عهد الاس‌کندر الأكير متل: احتفال 
الاسكندرية والذي كان يقام على شرف الاسکندر الأكبر في یروا" 1۳0627" 
بمقدونيا حيث نقش على العملات. (OAYMIMA AAEZANAPIA)‏ 


22 وفي 


تاريخ عام الفتون Ve.‏ عزت زكي ادوس 


رابعا: الألعاب المشتركة y‏ احتفالات المقاطعات 
١‏ - كوينا "KOINA‏ 
احتفال کوینا" أو "کونیرس" الذي أقيم بمناسبة الاجتصاع الدرلي 

للمجلس الإقليمي فيظهر على العملة نقشن وهذا يعني أن هذا الاحتفال خساص 
بإقليم آسيا. 
Onkoypevixa 一 了‏ 

آلعاب شعبية حيث كانت المسابقة تفتح نجمیع القادمين. 
Neviovig —Y‏ 

ألعاب تقام في مناسبة تقابل ثلاث مدن. 

ع - Ozpues‏ 
ألعاب يحتفل يها في "بامبفليا" "Pamphylian®‏ والمدن الصقلية 
المخظفة Gals,‏ الجواتز فيها عبارة عن مجموعة من النقود. هذا إلى cl‏ 

عدد من الاحتفالات الأخرى. 
ب- عملات سکتها تحالفات المدن 
۱- عملات الحلف السياسي أو القيدرالي 

مث العملات التي أصدرها حلف مدن "يؤتيا" ومدن "خلقدونیا"» وذلك 
في القرن الهامس و الر ابع قم. وفي فترة متأخرة الحلف الآخر وتحالفیات 
آخری. هذه الحملات تميزت بأنها ذات طراز موحد الا آنها لم تسك في دار 
سك مركزية و احدة. 
؟ - عملات التحالف التجارية 


تاريخ عام للفنون :۱ عزت زكي قادوس 


هذه التحالفات كانت تقام لنمنافم التجارية والعلمية التي تکتسب من 
القبادل. 
Y‏ عملات التحالفب العسكر ي 

هذه تحالغات أقامتها مدن تعاهدت على الدفاع المشترك ضد عدر 
مشترك» وكانت تسك نقود لهذا الغرض. و أفضل الأمثلة على تلاه: 

حلف ( ۷۵۳۵ (SOI‏ وقد لصدر عملات فضية مسن 
فنة للستاتبر خاصة بافسوس: ایاسوس» کتیدوس؛ ساموس؛ ورودس في عام 
۶ قم و اجتمعت هذه المدن y‏ أصدرت ستاتیر فضي» وجد لأغراض 
التحویل بسهولة إلى "Tridrachms’ “¿291 "Didrachms‘‏ الروديسية. 

على وجه تلك العملات: نجد النقش (EIN)‏ يشير إلسى هسیر اکلیس 
الطفل یقبض على شعابین. 

على الظهر : رموز مختلفة للمدن المتحالفة. عملات هذا العلف سكت 
بمتاسية تتصار "Canon"‏ وسلتم “Antalcidas”‏ في TAY‏ ق‌م. 

ولم تعرف التحالفات من هذا النو ع في التاریخ الا من تلك الانواع 
الخاصة من العملات. 
+ -عملات التحالفات الدينية 

هناك نوع من لصدارات العملات للدينية السياسية مكونة من عصلات 
سكت باسم آحد صتاع للمعابد آو الاحتقالات و الالعاب للمقدسة للتي تجمع me‏ 
من المدن مثل ¡OA Y MITIKON‏ وذلك لكي توز ع على للمدن للمشترکة في 
هذه للمناسية. 
النقوش على العملات 
أ- النقوش على العملات قبل عصر الإسكندر 


تاريخ عام القنون ver‏ عزت زكي فادوس 


لقد كان ضمان العملة المبکرة» هو ختم الجهة المسنولة عن سكيهاء 
ويكون اما طابع أو رمزء هذا الختم البسيط كان معترف به في المدينة التي 
سكت بها العملة و المدن المحيطة بها إلا أن هذا الإمضاء كان يعد غير كسافي 
عندما لنتشرت العملات. 

في البداية كان لابد من إضافة الحرف أو الأحرف الأولى من اسم 
المدينة إلى الشعار الذي اختارته تلك المدينة ليعبر عنها منل: 
- إلى جوار تولفین" في "Phocaea" LIS sá‏ 
- إلى جوار “البيجاسوس" في کورنثه" وكان هذا كافيا ليكون ختم محلي. 

لدينا آیضا نقش شهير يظهر على ستاتير من الالكتروم من مدينة 
"أفسوس” يرجع إلى الفترة الثرخية وهو نقش Daves Ep oma‏ هذا 
انمصطلح كان كافيا ليكون مفتاحا للنقوش التي ظهرت على العمنة. بعد نلك 
أصبحت السکات أكثر منها ذي قبل حیت أنها أصبحت تعبر عن المدينة 
وتراجع الرمز المحلي إلى ظهر العملة بل وربما اختفى تماما. 

وفي معظم الأحيان تتكون النقوش على العملات من: 
۱- صغة جنسية مضاف إليها جمع 

و التي تعبر عن جنسية من ald‏ بسكها مثل EYPAKOZISN‏ والتي 
تنکر أن للعملة سکها السیر اکوزیون. 
۲- لسم الحاكم على العملة 

أثناء قترة حكمه مثل: سلسلة الأسماء على عملات بيؤتهيا “Boetia®‏ 
خلال النصف الأول من القرن الرابع ق.م. 
۳- أسماء الشخصيات الدينية البارزة 
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مثل "أیسیلیثیریوس" و دیوینلانیون" وكذلك الأمثلة العديدة لرؤوس 
انالهة اليونانية والأبطال. 


4 - صناسبة سك العملة 

في حالات نادرة تنقش مناسبة سك العملة مثل التترادرخمة الشسهيرة 
من سیر اكوز” عليها AGA‏ في مصاحبة الدرو ع علامة على جائزة لاد 
الألعاب. 
ب- النقوش على العملات بعد عصر الإسكندر 

منذ عهد "لاسکندر " بدأ يؤول أمر شرعية سك للعملات إلى الملوك 
فبدات تظهر صور الملوك الشخصية ونقوش بأسمائهم وجنسياتهم على العملة: 
أو تضاف إلى صورة "لاسکندر" للشائعة. 

بعد ذلك بدأ العصر الإمبراطوري بنقوشه الخاصة به قفي مختلف 
المدن الیو نانية, 

تأريخ العملات طبقاً لطرازها الفني 

من المعروف أن العملة اليونانية تعتبر ملف أو ثبت للفن اليوناني 
حيث تعكس لنا أساليب الفن اليوناني وحتى قتراته المتأخر ة. 

نذا فقد قسمت العصلات إلى قترات طبقا للأسلوب الفني السذي طهر 
عليها وهذا التقسیم هو: 
* فترة الفن الأرخي eV‏ 

والتي امتدت منذ اختراع العملات وحتی الحروب الفارسية. هذه 
الفترة شهدت التطور من الخشونة التامة إلى وضوح الشكل المرس وم علي 


تاريخ عام الفنون Vet‏ عزت زكي قادوس 


العملة. تميزت هذه الفترة بالصلابة و الجمود وهذه سمه اد انبرنائي في تلاك 
المرحلة حيث يظهر على العملات في تلك الفسترة شكل حيو انسي أو رأس 
حيواني حيث كان الوجه البشري قليل الظهور. وإذا ظهر يكون الوجه فى 
شكل جانبي Laso Profile"‏ تظهر الأعين فى شكل أمامي “Frontality’‏ 
والشعر يمثل بنقاط دقيقة و الفم يحمل الابتسامة الأرخية المميزة. 

أما على ظهر العمذة فهو لا يحمل شيء سوى المريع المعقوف المقسم 
إلى أربع أجزاء لو ثمائية أو إلى مثلثات 

لدينا متال من تلك الفترة: ستاتير فضي من "بوسیدونیا" يؤرخ بحوالي 
2۱۵-۷۰ ق.م محفوظ في المتحف البريطاني بلندن (شكل (AY‏ 

وأيضاً ستاتير فضي يرجم إلى حوالي are‏ ۱۳) وهذان 
المثالان یوضحان تطور فترة العصر الأرخي وطبيعة طرازه على العملات. 
* فترة الفن الامتقالي 4١5-44٠‏ ق.م 

وهي الفترة الممتدة من الحروب الفارسية وحتى حصار أثينا 
لسیر اکوز, وفي هذه الفترة القصيرة حدث تطور ملحوظ في المهارات حیسث 
لختفي المربع الغاثر على الظهرء أو تطور إلى مربح بداخله شعر أو نوع ما 
من التقسیمات الشرقية مع اسم المدينة أو الحاکم الذي سكت العملة تحت 
|مارته. 

ونتمیز الموضوعات الممثلة على العمنة في تلك الفترة بظهور 
الأشكال المرسومة ونوضح بداية الفهم الجقيقى للتفاصيل التشريحية للجم 
البشري ومع نهاية القرن الخامس بدأ التطور نحو حرية الحركة فى الظلهور. 

ولدینا تترادراخمة من "ناکسوس" في صقلية» توضح هذا الأسلوبء 
وترجع إلى حوالي 456 ق.م: على الوجه تظهر رأس دیونیسوس, بينما على 


تاريخ عام الفنون عفنا عزت زكي قادو 
الظهر نجد سیلینوس جالس القرفصسسساء (شكل (NE‏ كانت العديد من 
المسكوكات المتأخرة تحمل توقيع صائمها مثل "هير اگلیدیس" الذي وضع اسمه 
على فئة تترادرخمة من كتائي "۵1202" على رأس أبونلو في شكل أمامي 
وعربة تجرها أربع خيول (شكل (Yo‏ 
* فترة الفن الرقیع ۳۳۲-۶۱۰۵ ق-م 

تمتد تلك الفترة من حصار سيراكوز وحتی وصول السکندر» وقد بلغ 
فن النحت على العملات فيها إلى أوج te ok‏ حيث تميزت هذه الفترة بالحدة 
في تطوير الحدث» ومراعاء النسب بدقةء وانسجام التفاصيل والإقفرلط في 
للزخرفة. 

ومثالاً علي ذلك رأس الإله الحارس بالمدينة على الظ هن بال 
Gaull, CFrontality"‏ البارز مثل رأس "لبوللو" في "رودس و امفیبولیس"؛ و 
'وزيوس أمون" في قورينة"؛ والاله بان" لجالس في عملة “Gas‏ و 
"نيكي” في "لیس" و "هیر لکلیس" في کررتون". وفى هذه الفترة أيضاً يظاهر 
علي العملاات توقيع من نفذها ويظهر اسمين لامعين في تلك الفترة هم 
"Euainetos” y "Kimon"‏ وأضيفت الأسماء في أماكن غير ولضحة كما هو 
الحال علي الأحجار الکریمة» مثل عملة من 'بانتيكابيون" في کریمیا" ترجع 
لحوالي ۳۰۰ ق.م وعليها رأس "لساتیر" المشهورة بطريقة الثلاشة لبصاد. 
و للذي يقارن بالرؤوس الموجودة على الأواتي الفخارية الملونة. (شكل IT‏ 

مع نهاية القرن الرابع جاء عصر جديد وهو العصر الهلليتستي الذي 
بدأ مع فتوحات الإسكندر المقدوني والذي نتج عنه مجموعة may‏ من 
العملات. 
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القصل الثاني 
الفتون الرومانية 


العوامل المؤثرة فى الفتون الروماتية 
قنون العصر الجمهوری والامبر اطور ی 
طرز الأعمدة الرومانية 

الأسواق العامة (القوروم) 

المعايد الرومانية 

البازيليكات 

المسارح الرومانية 

الحمامات الرومانية 

نافورات الحوريات 

أقواس التصر 

الإستاد 

المتازل الروماتية 

المقایر الروماتية 

التصویر الروماتی 

النحت الرومانی 


تاريخ عام الفنون me‏ هرت زکی قادوس 


تقد يسسم 

فى حوالى القرن العشرين قبل الميلاد سكنت إيطانيا قبائل وشعوب من 
الجنس الآرى الهندى حيث عاشوا فى ليطاليا وأسسوا حعضارة Legio Siles‏ 
اسم Terra mare‏ واستد نفوذ هده wo sec‏ إلى جنوب إيطاليا ومنهم تفر ع 
للسابیون و لللاتين. 

ثم جاء الاتروسکیون من آسیا الصغری عن طريق البحر و استعمرو! 
ایطالیا منذ لقرن التاسع قم واستقروا فى منطقة توسکانیا: وقد نقل 
الاتروس‌کیون معهم حضارة Gal‏ الصقری و الحضارة الاغريقية إلى 
إيطاليا وكذلك نقلوا إليها عقاندهم الخاصة. 

ویبدآ تاريخ روما بتأسيسها عام ۷۵۳ ق.م حين خرج إينياس يائساً من 
حرب طروادة وذهب إلى ليطاليا وتزوج من لينة الملك ثم .خلفه بعد وفاته 
أخره أموليوس الذى قتل إبنة أخيه ريا سلفیا لأنها حملت من الاله مارس 
all‏ الحرب ووضعت توأمين هما ريموس ورومولوسء فوضعهما أموليوس 
فى مهد خشبى وأرسلهما مع شخص ليضعهما فى میاه نهر التیبر» ولكن 
هذا الشخص تركهما على الشاطئ حيث عثرت عليهما ذئبة وقامت 
برعايتهما حتى كبراء وقتلا أموليوس وتقاسما SE‏ ثم قتل رومولوس أخيه 
ريموس وبنى مدينة روما عام VOY‏ ق .م 

ويمكن تقسیم تاريخ روما إلى ثلاثة عصور: 

العصر الملکی das‏ من ۷۹۳ ق.م وحتی عام ۰۰٩‏ ق.م 

العصر الجمهوري ويبدأ من ٩۰٩‏ ق.م وحتی عام ۳۱ ق‌بم. 

العصر الامیر لطوری ويبدأ من ۳۰ ق-م وحتی عام ۷٩‏ م. 


تاريخ هام للفنون ۹ عزت زکی قاموس 


وجدير بالذکر أن الرومان کانوا رجال حرب فخلد Ud‏ هم عظمتیم 
فى ظل هذه الشروف حتى أصبح الفن الرومائى له مکانته العظيمة 
وخصانصه التی لا يمكن تجاهلها من حيث القوة و الواقعية ولا يخاو من 
آلابتکار وان كانت نتقصه النعومة. 

ویمکسن أن نجد تفسيراً لذلك حيث كانت الحروب و القتوحات هی 
الشغل الشاغل للرومان, لذلك اكتفوا بتقليد الفن اليونانى. وإذا كان الفن 
الرومانی قد تأثر بالعديد من الفنون مثل الفنون الأتروسكية والإغريقية إلا 
أن هتاك عوامل جغرلفية وجيولوجية ودينية واجتماعية وتاريخية كان لها 
الفضل فى إظهاره فى صورته التى ظهر بها. 


تاريخ عام الفنون vey‏ عزت زکی قادرس 
العوامل المؤثرة قى القنون الرومانية 
العوامل الجغرافية 

تتميز شبه الجزيرة الإيطالية بموقعها المتوسط على حوض البحر 
الأبيض وكذلك يسواحلها الممتدة على البحرء وقد أتاح نها هذا الموقع 
N!‏ من أوروبا وآسيا الصغرى وجنوب البحر المتوسط وشمال 
La il‏ حيث لعبت دور الوساطة بين هذه المناطق حيث فرضت إيطاليا 
سیطرنها على هذه المناطق واستفادت من احتكاكيا بفنون هذه المراكز 
الحضارية وخاصة بلاد الإغريق حيث جلب الرومان فناني الإغريق 
للاستفادة من عظمة فنهم ودقتهم في فنون الصناعة. 
العوامل الجيولوجية 

رغم شهرة إيطاليا بزخامها النقى (رخام كرارا) إلا آنها استغلت 
مصادرها وثروتها من الحجارة ومخلفات البراكين والمعادن بالإضافة إلى 
جودة نوخ الرمل والزلط الموجود بها. وکانت خامات الرمل و الزلط من 
gall‏ امل المساعدة فى تکوین خلطة الخرسانة الرومانية. و استخدم الرومان 
الر خام لتغطية جدران المبانئ الفخمة و الرسمية. 
Jal gan‏ المتاخية 

آخرت العوامل المناخية فى شبه إلجزيرة الإيطالية علي بعض الفنون 
الرومانية وخاصية العمارة؛ فمناخ لیطالیا في للجزه الشمالی يتبع مناخ 
وسط آرروبا البازد» ما فى لوسط و لجنوب فالجو دافی ومعتدل» ولهذا 
اختلفت yall vas‏ اص المعمارية للمبانی حتی نتلاعم مع طبيعة کل منطقة 
مما جعل هناك تنوعاً واضحا في فنون كل جزه من of jal‏ إيطائيا. 


تاربخ عاد لفنون مم١‏ عزت زک قادوس 


العوامل الدينية 


نم يلعب الدين دوراً بارزاً فى حضارة الرومان حين اتشغل الرومان 
طيئة فسترات حكمهم بالفتوحات والحروب. ولم يكن لرجال الدين تأثير 
واضح كما كان الحال فى مصر واکتفی الرومان بیتاء محر اب فى كل 
منز لصلاة العائلة ولم يمنع ذلك من وجود معابد ضخمة لممارسة 
الطقوس الدينية. ولکن صب انرومان اهتمامهم على المبانی الدتيوية متل 
القصور و المنازل و الحمامات وساحات المصار عة و غیر ها. 
العو امل الاجتماعية 

مرت عظمة الامبر اطورية الرومانية من الناحية الاجتماعية فى 
احستر ام القيم و العادات و التقالید» وتميزت هذه N‏ احترام ریب الأسرة 
gil,‏ لاء للحاكم و اتعکس ذلك على الفنون المختلفة» فأقیمت التمائیل الضخمة 
وأقسواس : كما شیدت المعاید و القصور الضخمة وظهرت الصرر 
للرائعة على الحوائط الداخلية للقصور والمنازل» كما انتشرت الحمامات 
وساحات الرياضة ودور لقضاء. 


get‏ امل التاريخية 

ol‏ روما حوالی عام Vor‏ ق.م واستمر الحکم الملکی بها حتی عام 
4 ق.م ومع بدایات العصر الجمهوز ی اتشغلت روما بالحروب المتتالية 
وغزت مدنا كثيرة وابتدأ الغزو الروماني الایطالی فى عام ۳۶۳ ق.م ثم 
بدأت روما بعدها تشن حروباً خارج إيطاليا نفسهاء وأول من سقط فى 
الحصروب الاولی كانت صقلية عام ۲۰۶ ق.م ثم هزيمة القائد القرطاجي 


هانیبال فى عام ۲۰۲ ق.م والاستيلاء على قرطاجة في عام ۱۶۲ ق.م 


تاريخ عام الفنون 10% عزت زک قادوس 


وأصبحت ولاية تابعة للامیر اطورية الرومائية كما سقطت أيضما مقدونيا 
وبلاد اليونان وجميع مقاطعات آسيا الصغرى وسوريا وأسبائيا وامتد نفوذ 
الروماں حتى نهر دجلة والفرات وسقطت مصر فى يد روما عام ۳۰ قم 
وهكذا انفتح الرومان على جميع مراكز الحضارات القديمة. 
فن العمارة الروماتية 

البد ایات الأولى ٠١۰۰‏ = ۱۰۰۰ ق.م 

كانت مبانی هذا العصر على هيثة أكواخ مستديرة ثم تطورت 
فاصبحت أشبه بمغار ات تنحت فى al‏ وهذه الأساليب كانت قريبة إلى 
حد كبير من الأساليب التي كانت مستعملة فى أوروبا الوسطى فى العهود 
البدائية. وفی وسط وجنوب إيطاليا كانت الأساليب الفنية أكثر تطرراً حيث 
استعمل أبنائها قواعد البناء الاخریقی a‏ فاقیمت المبانى بالاجر أو 
الحجارة بغير ملاطء ويرجع ذلك التطور إلى قرب هذه المناطق من بحر 
إيجة و جزر ه. 
فنون العصر الأتروسكى ۱۰۰۰ - 9۰٩‏ ق.م 

عاشت لیطالیا تحت حکم الأتروسك حوالی ۰۰۰ عام وقد انتشرت 
حضسارة وفنون الأتروسك في أراسط إيطاليا قيل للقرن للسادس ق.م؛ 
رجدير بالنکر أن هؤلاء القوم کانوا على معرفة ودرلية ببعض قنون 
الشرق مثل الفنون المصرية القديمة والفنون الآشورية وغيرها. 

فقی مجال العمارة تدل مبانى الأتروسك على أنهم عرقوا يناء الأقواس 
والقباب» وتعتبر العمارة الأتروسكية أول مظاهر العمارة اللرومائية للت 


تاريخ عام القنون te‏ عزت زکی قادوس 


آتیعت قواعد محددة طبقتها عنى معابدهم التى عرفت باسم الطر از 
التوسكاني الذى يقترب من الطر از الدورى الإغريقي. 

ويعد معبد جوبتر بالكابيتول أول المعابد التى أقامها الأتروسكيون فى 
روما على تلل الكابيتول. وقد خصص هذا المعبد لعبادة الاله جوبيتر 


وجونو ومتيرفا. 


وفی مجال النحت يتميز النحت الأتروسكى فى عهده الأول بالجمود 
والخشسونة ثم تطور بعد ذلك وحاول أن يحاكى الطبيعة فبدت فيه الليونة 
والحركة وإن ظهر أقل رشاقة من النحت الاغریفی- 

ومن أجمل تمائيل هذه الفترة تمثال الإله جوييتر بمعبد جوبیتر 
الكابيتول الذي صتعه الفنان قولكا Vulca‏ اء وقد صور الإله وهو یعطی 
الجسم يملابس محلاه برحارف مكونة من آلهة النصر وسعف النخيل 
تعلو ها عباءة قرمزية اللون موشاة بالذهب. 

ويحمل التمثال فى إحدى يديه الصاعقة وفی الأخرى الصولجان. آما 
وجه التمثال فهو بالنون الأحمر وهو بذلك يتفق والطريق المتبعة فى الفنون 
القديمة وخاصة الفن المحسرى باعتبار أن الرجل تكون بشرته أكثر تعرضا 
للشمس و العوامل الجوية. 

ومن أهم مندوتات هذه الفترة تمتال أنثى الذنب التى ترضح رو ميلو س 
وريموس حيث أبرز الفنان حيوية التمثال فأوضح العضلات البارزة؛ كما 
آوضح وقفة الحيوان ونظرته التی تنم عن وحشية ظاهرة جعلت هذا 
التمثال من التمائیل الفریدة. 


تاريخ عام تفنون MIN‏ عزت زكى قابوس 


ومن أهم تماثيل هذه الفترة Lond‏ تلك التماثيل التی توضع على غطاء 
التوابيت ونطلق عليها تمائیل الموتى وكذلك التوابيت الحجرية بزخارقها 
الرائعة. 

وفى مجال التصوير فتعتبر الصور الملوتة التى وجدت على جدران 
المقابر الأتروسكية من أهم ما خلفته إنا هذه للحضارة رغم أن المحاولات 
الأولى لهذه الصور نتم Ye‏ خشونة المظهر وجمود الحركة والافتقار إلى 
الحيوية وعدم الدراية بقواعد المنظور. 

ولكن مسا لبثت أن ظهرت دلالات التطور والتقدم فى التصوير بما 
لوحظ فى ليونة الحركة وظهور النعومة. وفى أواخر العصر الأتروسكى 
زاد الاهتمام بقواعد المنظور واهتم الفنان بالأضواء والظلال فى الصورء 
وكذلك إظهار ملامح الشخصية المصورة. 
قنون العصر الجمهورى والإمبراطورى 

استفادت الحضارة الرومانية من حضارة الاغریق وما سبقتها من 
حضار ات وخاصة فى مجال العمارة» ورغم أن العمارة الرومانية تتفق فى 
عناصر ها مع عناصر العمارة الاغريقية. الا أن الرومان قد طبعو ها بطایع 
خاص یظهر الشخصية الرومانية. و لان العمود هو آساس کل بناء فلابد 
وان نتعرف على طرن الأعمدة الرومانية. 
طرز الأعمدة اثروماتية 

استعمل الرومان الطرز الإغريقية الثلتث فى الأعمدة الرومانيةء 
قاس تعملوا الطراز الدورى والطراز الأيونى والطراز الكورنثي ولكنهم 
أدخلوا بعض التعديلات عليها كما أضافوا طرازين جديدين هما الطراز 


تاريخ عام الفنون YEE‏ عزت زكى قادوس 


التو E‏ المستتبط من الفن الأتروسكى. و انطر از المركب الذى يدمج 
الطر ازین الأيونى و انکورتثی معا 
العمود التوسکانی 

وترجع تسمية هذا العسود إلى مسنطقة توسکانیا التی سكنها 
الأتروسكيون بإيطاليا ويبدو أن هذا الطراز قد نقله الأتروسكيون معهم من 
Ll‏ الصغرىء واقتبس الرومان هذا الطراز وأضاقو! إليه يعض 
الإضافات: وهو عبارة عن عمود دورى روماتی خال من الزخارف سواء 
كانت هذه الزخارف ببدن العمود أو فيما يعلوه من أجزاء. كذلك فهو لا 
يحتوى على قنوات غانرة كما أن تاجه لا يحتوى على أسئان بارزة. 
العمود الدورى الرومانی 


لا يعتبر هذا الطسراز رومانيا لأنه مقتبس من الإغريق وقد نقله 
الاغريق بدورهم عن المصريين. ومن السعروف أن العمود الدورى 
اليونانى بدون قاعدة ولكن أضاف المهندس المعمارى الرومائى له قاعدی 
وكتيرا ما ظهر العمود الدورى الرومانی بدون قنوات بعكس الطراز 
اليونانى ونجد مثالا لذلك فى مینی الکولوسیرم فى روما وقد أضاف 
السرومان جزء جديداً بين بدن العمود وتاجه ويسمى انرقبة وفصل الرقبة 
عن بدن العمسود بجلية نطلق علییا اسم الطوق ویزخرف الرقبة آربع 
زهرات متقابنة. وفی بدن العمود تجاويف أو قنوات مستقيمة عندها 
عشسرون وینفصل بعضها عن بعض بو اسطة ستون حادة. ویعلو انسود 
إفريز مکون من مساحات مربعة منساه (المیتوبس) يفصلها ثلاث قوائم 


رأسية تسمي ترجلیف ویکون الترجليف فى الطراز الدورى اثرومانی فوق 


تاريخ عام الفتون. viv‏ عزت زکی قادوس 


العمود و على محوره تماماء على عكس الطراز الإغريقى الذی يكون فيه 
الترجليف بنهاية الإفريز الأخير بعيدا عن محور العمود. 


العمود الأيونى الروصانی 

ترجع أصول هذا العمود إلى الاشوریین وتوجد أمثلة منه فى مدينة 
بيرسوبوليس ببلاد فارسء وقد استعمله الإغريق فى مبانیهم خاصة فى 
شرق بلاد اليونان. غير أن طراز العمود الأيونى الرومانی يختلف عن 
طراز العمود الإغريقي فهناك اختلاف في النسب وبعض الفروق الاخری 
الطفيفة متها استقامة الخطوط التى تربط الحلزونين عند تقابلهما فى 
الطسراز الرومانىء Ul‏ فى الطراز الإغريقى فتكون فيه الخطوط غليظة 
ومقوسة إلى أسفل. ويتميز هذا العمود بفخامة المظهر الذى يعطى جمال 
للشكل المعمارى. ومن مميزنت العمود الأيونى وجود أربع و عشرون قناة 
منفصلة منحوتة بعمق وكل قناة تنفصل عن الاخری بدلاً من أن تنتهى 
بحافة حادة كما هو الحال فى العمود الدورىء وكذلك یمتاز العمود الأيونى 
برشاقته وكثرة زخارقه. 


العمود الکورنتی الروماتى 


ترجع تسمية هذا العمود إلى مدينة كورنثة فى بلاد اليونان وهو يتشابه 
إلى حد كبير مع العمود الأيونى فيما عدا التاج الذى يمتاز بطابع خاص 
حيث أنه مقتبس من الأعمدة المصرية القديمة الناقوسية الشكل. و الطر از 
الکورنتی هو أرشق الطرز و أجملها منظراً وهو أكثر الأعمدة استخداماً فى 
المبانى الرومانية. ذلك لان الشعب الرومانی كان محباً للفخامة والعظمة. 
وقد وجد الرومان أن العمود الدورى لا يتتاسب مع مباتيهم الشاهقة 
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e‏ وكذنك العمود الایونی رغم رشاقته وخفته لم يستعمل الا قليلاً 
حیت أنه Y‏ يناسب مبانیهم المرتفعة» ولهذا لم يجد المعمارى الرومانی la‏ 
يتمشى ممع مبانیه الشاهقة الفخمة غير العمود الكورنثى خاصة أنه كثير 
الزخارفء لذلك كثر استعمال العمود الكورنثى الرومانی لارتفاعه و غلظة 
قطره وزيادة زخارقه وائسجامه مع المبانی الفخمة. 

ويصتويی هذا الطراز على قاعدة ثائويةء أما بدن العمود فمز خرف 
بأربعسة وعشرين قناة» وارتفاع للتاج في الطراز الكورنثي مساو للقطر 
ويأخذ شكل الناقوس ومغطي بأوراق الأكانثوس فى جزنه السقلی والعلوى 
وهی مصخوفة فى صفين يعلو أحدهما YI‏ ویکل صف A‏ آوراق 
ويبلغ ارتفاع صف الأوراق العلوية ضعف ارتفا ع الصف الذى بأسقله. 
العمود المركب 

Sele‏ تسمية هذا الطراز من الأعمدة نتيجة AY‏ مركب من طرازين 
هما الط از الأیوتی والطراز الکورنشی» فقد استعار المعماری الملفين 
الحلزونین من تاج العمود الأيونى بینما استعار صفی ورق الاکاتتوس 
المتبادلة من تاج العمود الکورنثی. وقد استخدم هذا الطراز بشکل خاص 
فى بوابات و أقواس التصر وقی الحمامات الإمبراطورية لكراكالا. ويتكون 
هذا الطر از من قاعدة للعمود یوجد بینهما جز ء مربع كحلية أو حلیتان فى 
بعض الأحيان» ویتکون بدن العمود من أربع و عشرین قناة محفورة رأسياً 
غير متصلة بحافة حادة یعلوه تاج العمود ذو الملفات الحلزونية والتی 
تتتهي عند شفة الناقوس. آما الارشیتراف الذى یعلو العمود فهو يأخذ شكل 
الطرازين الأیسونی والكورنثى فيتكون من جزئين يعلو أحدهما الآخر 
ويفصلهما حلية مقعرة محدبة ويعلو للجزئین حليات متتالية- 
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ونستعرض GY)‏ أشهر المبانی و المنشات الرومانية. 
الأسواق العامة (القوروم (Forum‏ 

كان الفوروم الرومانى - مظه مثل الاجورا اليونانية - من أهم 
المنشات التی تميزت بها العمارة الرومانية حیث كانت مرکزا عاما للتجارة 
و الاجتماعات وقد ز ادت أهمية الفوروم بازدیاد وقوة روما حتی أصبحت 
آهم مراكز المديسنة وطبقاً لوصف المهندس الروماتی فیتروقیوس فان 
الفوروم كانت فى البداية عبارة عن ساحة مكشوفة تشبه الاجورا Cl sal‏ 
وهذه الساحة على شكل مستطیل عرضه يساو ی ثلثى طوله ویحاط 
بالصالات المعمدة المسقوفة ویتناثر حول للفور وم المبانی العامة و الحوانیت 
وفى الأيام العادية كان هذا المكان يستعمل کسوق تلبیع والشراء یتبادلون 
فيه الناس السلع وبحصلون منه على احتياجاتهم ثم أصبح مکانا 
للاجتماعات العامة بسبب اتساعه فاستخدمه الرومان فى الانتخابات 
والاجتماعات السياسية. كذلك اقيمت في جانبه الغربي منصة مرتفعة 
للخطباء يتحدثون منها إلى المجتسعین» وفى الشمال أقيمت قاعة لاجتماعات 
الفتة الحاكمة Curia‏ وكان يطلق حسلی هسده السسوق ml‏ 

‚Romanum Forum 

وفى القرن الثانى ق.م وجد الرومان آن الأعمال التجارية البحتة فى 
السوق قد أصبحت مزعجة وتشغل مساحة كبيرة لذلك قاموا بنقل الحو انيت 
الخاصة بالخضروات والمواشى إلى سوق أخر بجوار نهر التيبر أطلقوا 
عليه اسم ‚Forum Boarium‏ 

وفى عهد القائدين بومبيوس ويوليوس قيصر اللذان أضافا لونآ 
Lalla‏ لمدينة روما. تميزت بشوارعها ومياديتها الضخمة ربدا استخدام 
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المرمر قى المبانى العامة. وقد lil‏ يوليوس قیصر سوقاً جديدة أسماها 
Forum Julium‏ أو السوق الامبر اطورية التى حملت اسم الأسرة للعريقة 
یولیسا التي ينتمى إليها يوليوس قيصر والإمير اطور أوغسطس» وقد بلغت 
مساحتها حوالی Te ٩۰۰۰‏ وهذه السوق مستطيلة الشكل محاطة بأروقة 
معمدة مزدوجة أى محاطة بصسفین من الأعمدة ويوجد خلف السوق 
الحواتيت التي تتميز بأنها ذات طابقين وبها فتحات على شكل عقود فى 
الط ابقین. وفى عمق السوق أقيم معبدا للإلهة فيئوس حامية الأسرة 
انجوليوكلاوديسة ذات الأعمدة الكورنثية وينتهى بجنية وأمامه يقفا تمثال 
للديكتاتور قيصر بالملابس العسكرية. كذلك يوجد أمام هذه السوق مینی 
Curia‏ وملحقاته وكذلك بازبلیکا ضخمة حملت اسم عائلته Basilica‏ 
Julia‏ الذى أعاد أوغسطس ls‏ على مساحة أوسع. ومن أشهر الأسواق 
فى روما سوق تراجان الذى بناه المهندس أبوللودوروس في الفترة من 
١‏ -- ١١١م‏ وکسان سببا فى شهرة هذا المهندس ويتكون من الميدان 
الأصلى ويحاط بحناحين مسقوفين معمدين وحوانيت وعدداً من المحلات 
التجاريةء كما يضم بازیلیکا تراجان وهی مبنى متسع مساحته ۱۵۹*۰5 
وهی مقسمة من الداخل إلى خمس صالات صغرى بواسطة أربعة صفوف 
من الأعمدة الكورنتية للتى يبلغ عددها ۱۰۸ عمود من الجرائيت. وقد لقيم 
وسط الميدان عمود تراجان الشهير الذى يفصل بين مبنيين صغيرين 
أحدهما المكتبة اللاتينية والاخری المكتبة ASG sD‏ 
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المعابد الرومانية 


فى نهاية القرن السایع ق.م شهدت روما شيئاً من التطور خاصة 
عندما خضعت للنفوذ الاتروسکی تحت حکم الثلاث ملوك الأتروسکیین 
الذين حکمسو ا البلاد قى نهاية العصر الملکی فقد تحولت روما من مجرد 
مکان لتجمع الر عاء إلى مدينة مقسمة إلى أربع متاطق مسورة یسور من 
انقطع الحجرية. 

أما فى خلال القسرن السادس ق.م فقد بدا في لقامة بعض المعابد 
الرومانية. ولو أننا لا نعرف الكتير عن شكل هذه المعاید الا من خلال 
انمصادر القديمة إلا أن شكل المعابد الرومانية لم تخر ج فى جوهرها عن 
شكل المعبد الاتروسکی والتى تتميز بعدة مميزات منها: 
-١‏ وجود منصة مرتفعة Podium‏ يقام عليها المعبد ومدعمة بدرج قد 
يشفل كل عرض المنصة أو جزء منهاء ولقد حاول البعض تفسير ظاهرة 
ارتفاع المنصة فى المعبد الرومانی س الذى احتفظ بارتفاعه خلال العصر 


الجمهورى ون كانت قد انخفضت فى القرن الثانی ق.م لكى ترتفع مرة 
آخری فى القرن الأول الميلادى وتح تفظ بارتفاعهسا طوال العصر 
الإمبراطورى - بأن هذا الأمر يرجع إلى الحضارات القديمة التى وجدت 
فى شبه الجزیر: الإيطالية Se‏ حضار 5 Terramare‏ التي استقرت فى 
أتروريا ووصلت إلى منطقة لاتیوم. 

أما البعض الآخر من الدارسين فإنه يفسر هذا الارتفاع أنه مرتبط 
بالعادة الإيطالية التى تميق إلى إضفاء الرهبة والخشوع على مسكن الإلهء 
ويدلل هذا الفريق على صدق نظريته فى أن تلك المعابد کانت تقام فى 
عمق الوادى وكانت ذات واجهة واحدة لترکیز الانتباه فى مكان say‏ 
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وكانت محاطة بمناظر خلوية لإضفاء مزيد من الرهبة على شكل المعبد 
بعكس الإغريق الذين قربوا المسافة بين الإله والإنسان وجعلوا الإنه على 
شكل الإنسان وجعنلوا المعبد سول الوصول إليه. 

و هناد خاصية أخرى تميزت بها المعابد الرومانية هی تواجد 
غرف مقدسة مخصصة ثلاث آلهة وهذا ينطبق على ثالوث الكابيتول 
جوبيتر وميترفا وجونو ونتيجة لذلك آزداد عرض المعبد وأصبح شكله 
تقریبا مربعا إذ أن نسبة العرض إلى الطول كانت 5: 5 بحكس المعابد 
اليونانية وهی ۳: 5. ولقد استصر هذا الاتجاه فى المعابد الرومائية حثى فى 
حالة oly‏ معبد مستطيل علي الطريقة اليونائية وكذلك في حالة بناء معيد 
لاله وإحد أى في حالة الاستغتاء عن الحجرتين الجانبيتين. كما نلاحظط 
Local‏ أن المعابد الرو مانية كانت ذات واجهة واحدة وبالتالی فان حجرات 
قدس الاقسداس استندت على الجدار الخلفی مباشرة و على ذلك لم تتواجد 
حجرة خلفية فى المعابد الرومائية. 

وقد اهتم المعمارى الرومانی بتشييد المعابد وأعطى للموقع اهتماماً 
كبيرا فى m‏ ميمء ققد كانت تبني عادة ما مواجهة لمصدر الضوء أو 
مواجهة لميدان cole‏ وقد ركز المعمارى اهتمامه على واجهة المعبد بعكس 
المهندس الإغريفى الذى اهتم بأن ری المعبد من جميع الجهات» وقد بنيت 
المعابد الرومانية على نوعين إما مستطيلة أو مستديرة الشكل. 


النوع الأول: المعابد الرومانية مستطيلة الشكل 
يشبه المعبد الإغريقى فى تخطيطه إلا أنه يختلف عنه من حيث أيعاده 
ونسبه كما أن المدخل أكثر عمقا من مدخل المعبد الاغریقی والمعبد 


ثلاث 


السرومانی بنی على قاعدة مرتفعة ویرجد أمام المدخل مساحة ترتفم عن 
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الأرض بغام عليها أعمدة سقف المدحل وید gal‏ بدر= آقل عرص من 
عرض الواجيد ومن آهم معايد هذا النو ع: 

معبد نیمیس Nimes‏ بإقلیم الغال 


ويطلق عليه Maison Curree sul‏ رمز أ إلى لواد الإصنراظور 


أوعسطس. ورغم صغر هذا المعد إلا أنه مثال كامل. حيث يحيط به 


ثلاشون عموداً على الطراز الكورنتى. وأبدان الأعمدة 
عشروى عمود ملتصق بانحائط وبظهر منها للخارج نصفها فقحل. وللمعيد 
سلائم بالواجهة الشرقية ققط. و هده الو اجهة یزینها أعمدة على الطر ار 


ات قنوانت. وفييا 


الكورنثى تحمل إفريز! وكورئيشا مزخرفين. 
معبد قینوس روما 


اقام هذا المع الامبر اصور هاد نلالیتیز فینوس وزوم ر هر بذاء 


فر فى نو نسه. ریخنیر في هذا انمعد al‏ الحیالی و الإمكانيات 


ر ويفع هذا السعند بين الفوروم آنرو مانی 


ومبنی الكولوسيوم وقد بدا دى عصر الامبز اطرر فسبسیان و المعبد موجود 
AA‏ 1ق : ماع اوه ya‏ امساح 
والمعيد DLL‏ بالأعمدة ص جميع الجیات ونظرا لأن المعبد كان مقاماً 
لعبادة إنهتين نذلك فين قدس الأقداس كان تايا عنی أن يستتد جدار Laca‏ 
على الأخر برضع عكسسى حيث يتخذ هذا الجدار شكل الحنية بينم 
الجداران الجانييان لقدس الأقداس مزيئان بمشكاوات دائرية ومستطينة 


بالتنارب. و کایت ار عضبة هذا المعيد مغطاة 
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من حجر البروفير بينما كانت خلفية لمشکاوات من الالباستر والمرمرء 
وكان سقف المعبد جمالونی الشكل ومغطى بقطم من البرونز المذهب. 
معبد قورتونا يروما 

أقام هذا المعيد القائد يوليوس قيصر فى سوق Boarum‏ و طلق عليه 
اسسم إلهسة الحظ الرومانية وهو aime‏ من طراز Tettrastilum‏ رمحاط 
بالأعمدة من ثلاث جهات وكان العمود ذو طراز أيونى وهناك ظاهرة 
رومانية وهی أن الكورنيش لليونانى الایوتی عبارة عن أفاريز وأن المعبد 
فى رشاقة المعابد اليوئائية و المنصة منخفضة مث المعابد اليونانيةء رغم 
أنه ذو سمة رومانية واضحة وهی وجود واجهة واحدة للمعبد. 
التوع الثانی: المعابد الرومانية مستديرة الشكل 

وهذا المعبد مستدير التخطيط حيث تحيط به الأعمدة على شكل دلثئرة 
ومن آمنکته معبد الإلهة فستا Vesta‏ فى روما الذى أقيم فى السوق 
الرومائية وهو يحتوى على النار المقدسة والتى كانت مشتعلة تحت إشراف 
الكاهنات ويطلق عليهن اسم الكاهنات العذار ی و هن المخصصات لرعاية 
المعید. و هده النار ترمز للحياة la‏ التي كانت تقدسها الإمبراطورية 
الرومانیة وقد أنشئ هذا المعبد ودمر وأعيد تشییده عدة مرات كان آخرها 
فقي عصر الإمير اطور سبتيميوس سفيروس وكان هذا المعبد يحتوى على 
ثماتية عشر عموداً من الطراز الكورنثى المستدير الشکل. 
محبد البانشیون فى روما 

بعتبر هذا المعبد من أجمل وأدق المعابد الرومانية وكذلك فهو من pal‏ 
المعالم المعمارية انتی تمت في عصر الإمبراطور هادريان.وقد أقام هذا 


تاريخ عام الفتون ¥۹ عزت ز کی قادوس 


المسنی أجريبا بتکنیف من الإميراطور أو غسطس عام ۲۷ ق.د ولم يكن 
البسناء يحتوى على قبة وقتئذ بل كان له صفوف من الأعمدة شم دمره 
حريق. وأعيد بناؤه مع تغيير كبير فى تخطیطه. وأضيف إليه المدخل 
المستطيل بأعمدة كورنثية فى عهد الإميراطور هادريان. ويؤدى المدخل 
إلى البناء المستدير الذى توجد به أربع مشكاوات مستطيلة وثلاثة دانرية 
وكل مشكاة محاطة بعمودين ودعامتين وتحوى تمائیل الالية. ويبلغ قطر 
هذا المینی المستدير 4۳,۵م وحواتطه محملة على حوائط من الخرسانة 
يبلغ سمكها 2,5م وكانت جميع الحوائط الداخلية مكسوة بالرخام. 

وتعتبر قبة معبد البانشیون من أكثر قباب العالم» وهی نصف كروية 
حييت ترتكز على حانط البناء المستدير و ارتفاع القبة مماثلاً لقطر البتاء 
۳,۵ م وهی مفتوحة من أعلاها بفتحة مستديرة فى الوسط يبلغ قطر ها 5 
متر ليدخل منها الضوء» وهی الفتحة الوحيدة فى المبنى بخلاف الباب. أمما 
الحائط الذى يحمل القبة فهو مزدوج ترکت فى بعض أجزائه فراغات. 

ويتكون الجزء الأمامى من المعبد من رواق على الطراز الكورنثى؛ 
وهو رواق عميق مقسم على ثلاثة ممرات به ١‏ عموداً منها تمانية أعمدة 
فى الصف الأول بواجهة المعبد التي تتجه نحو الشمال على عك المعاید 
الاخری. وأربعة أعمدة فى الصف الثاني ومثلها فى الصف الثالت _ 

ر علی جانبي المدخل خلوتان تصف دائرية: إحداهما مخصصة لتمثال 
الإمبراطور أوغسطس والأخرى لتمثال أجريباء آما الأعمدة فهى على 
الطراز الكورنتى وتتكون من قطعة واحدة من الجرانيت الرمادى اللون 
وتعلوها تيجان من الرخام الابیض. 

والقبة dose‏ من الطوب المحروق وكانت فى البداية مكسوة بالرخام 
وعقد القبة عبارة عن نصف كرة تقريباً لها ضلوح صاعدة من اسقل إلى 
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کا ا ا ا د 


اعلی, وترتكز على الحائط المستديرة وتتقارت هذه الضاوع بعضها من 
بعض كلما صخرت حتی تصل إلى حافة الفتحة وتحيط القبة من الداخل 
ضلو ع أففية متوازية ویصغر قطرها كلما صعدت إلى أعلى مكونة دوائر 
متوازية تصغر كلما ارتفعت؛ ویتکون من تقاطع اناضلاح الصاعدة مع 
الضلوع الأفقية مریعات منحرقة تصغر كلما ارتفعت متجهة نحو الفشمت 
وهذه المربعات مملوءة بإطارات وسطها وردة. 

un,‏ بالحوائط الد اخلية للقاعة المستديرة ست حنيات كبيرة بخلاف 
A ma‏ الذى بتصدر القاعةء اثنان منها على شكل نصف دائرة وأربع 
على شکل مستطیل يزخرف كل راحدة منها عمودان کورنثیان ویتوسط 
الحنيات الست تماتيل لاكلهة؛ بينم الحنية المستديرة التى أمام المدخل والتی 
تتصدر انقاعة (أى المحراب الكبير) فتغطييا دصف دائرة مقبوة وعلى 
جانبيها عمودان كورنئثيان من جهتين وهو مخصص لتمثال جوبیتر كبير 
الآلهةء ويدل هذا المعبد من حیت تصميمه على براعة الرومان المعمارية 
حيث وصلوا فيه إلى حل أدق وأعقد المسائل المعمارية هذا فضلاً عن 
بساطة المینی ووحدة تصميمه؛ وجدير بالملاحظة أن هذا المعبد تضافرت 
فيه التنسيق الهندسسي مع روعة الفن التشکیلی المنيثق منه التكوينات 
المعمارية والعناصر الفنية. ويذكرنا هذا المعبد بعودة الإميراطورية 
هادريان للعناصر الكلاسيكية خاصة فى شكل المبنى المستدیر . 
البازيليكات 

البازيليكات هی مظهر معماری رومانى بالرغم من أن التسمية مشتقة 
من الكلمة الإغريقية Stoa Basilica‏ أى القاعة الملكية أو الرواق الملكىء 
وقد ظهرت أول بازيليكا فى القرن الثاني ق.م. وكانت البازينيكا فى العصر 
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السر ومائى عبارة عن مبانی عامة للتبادل التجار ی و العدالة تتو اجد بالقرب 
مسن الفوروم الرومانی. وقد قدم فیترو فيوس فى کتابه (الخامس - الجزء 
الأول والرابع) عن العصارة و صفاً مفصلاً لشكل وبناء البازیلیکا. وتظهر 
الطريقة الستی أتبعت فى إنشاء هذه البازيليكات بوضوح المكائة الممثازة 
التي كانت للتجارة وأعمال البنوك والعدالة عند الرومان» كما كانت 
الباز یب ایکا العنصر المميز لكل مدينة رومانية كبرى. ولم تقتصر وجود 
البازيليكات على العاصمة روما فحسب مث بازیلیکا تر اجان وبازيليكا 
قتسطنطین بل ازدهرت فى معظم الستعمرات ومن آهمها تمجاد فى 
الجز اتر ولبدة فى لیبیا وغيرها. وتأخذ البازیلیکا شکل المستطیل الذی يقسم 
من الداخل إلى ثلاثة أو ستة أبهاء بواسطة صفوف من الاعمدة أو بوائك. 
وفی نياية البهو الأوسط توجد حنية نصف داثرية یجلس فيها Lal‏ 
وعلى الصف أو الصفين من الأعمدة شرفات وحوائط والجزء الارسط 
مرتفع عن حوائط الجوائب حيث توجد فتحات Golo‏ ومدخل البازيليكا 
فى الوسط وأحياناً من الجانب» وسقف البازيليكا من الأخشاب على شكل 
جمالونات مغطاة بالقرمید. ويسبق البازيليكا مجموعة من الحو انیت التى 


نسبقها أروقة معمدة. 


تاريخ عام القنون vé‏ عزت زک wd‏ 


بازیلکیا بومبی 

وهی أقدم بازیلیکا وصلت الینا من مدينة بومبی وترجع إلى أواخر 
القرن الثانى ق.م وهی مگان مستطیل یتجه من الشرق إلى انغرب طوله 
م وعرضه ۲۸م ویر جسد بداخله ۲۸ عمود مرتبة على شکل مستطیل 
الضلم الكبير به ۱۲ عمود و الصغیر من أربعة أعمدة وانمدخل الرتیسی 
فى الشرق به خمس بو ابات كبيرة تعصلها عن Giles eis‏ كبيرة 
A‏ کان بوجد باب فى ملتصف کل من الجانبین 
الطوليين و فی نهاية البازيليكا وجهة الغرب يوجد مکان مرتفع محاط 
بالأعمدة ريتكون من مسنویین كان لنتقاضى. و الجدران كانت مغطاة 


a‏ بطيقة من انملاط و مز خر فة بما بشبه الر خاد المعرق. 
بازیلیکا تر اجان 


آقیست هذه البازیلیکا فى روما بجانب فوروم تر اجان ويرجع تاریخها 
إنى العنرة من ۹۸ = ۱۲ ۱ج وهی عباز ة عن سحن فى الوسط مستطبل 
الشکل» عنی ضلعی العرض حنیتان بها من الداخل شرفات تحیط بالصحن» 
ويحمل کل شرفة من الشرفتین الطولیتین صفان من الأعمدة يحتوى كل 
صف على عشرین عمودا و السقف محمون على نفس العدد من الأعمدة. 

أم' an‏ فتان اللتان على ضلعى العر صر فیحملهما صفان من الاعمدت, 
كل صف يحتو ی على شمانية آعمدة. ومتها فى الشر فات العلیا: و الاعمدة 
WLS‏ من الجر انیت الأحمر ذات تیجان من الرخام على انطر از الکورنتی 
Sy‏ طرفی المینی انمستدير اقيم الجز ء المخصص للمحکمة: وگان مدخل 
البازينيكا مو اجها لعمود تر اجان الشهیر 
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بازيليكا قنسطتطين 

أقيمت هذه البازيلكيا بجوار الفوروم الرومانی ويرجع تاريخها إلى 
لنصف الأول من القرن الرابع الميلادى ,۳۱۰ - ۳۲۰م)» وقد يدأ فى 
بنائها فى عهد الإمبراطور ماكسنتيوس إلا أنها تمت فى عهد قتسطنطین. 

والبازيليكا عسبارة عن مستطيل يحتوى على صفین من الأعمدة 
الکورنسنية تقسمه إلى ثلاثة صحون. الصحن الأوسط منها أعرض من 
الآخرین؛ ويسمى بالصحن الكبير وهو أكثر ارتفاعاً من الصحون الجانبيت 
وتعلوه فتحات الإضاءة» ويحتوى على عقرد متقاطمة» يحمل كل عقد منها 
أربعة أعمدة كورنثية متقابلة. وفى نهاية الجهة الغربية المقابلة للمدخل 
توجسد حنية كبيرة نصف ed‏ وفيها تجلس هيئة القضاة أو مجلس AS‏ 
التجارء وتعلو هذه الجنية قبة نصف. دائرية وكل من الصفين الجانبين مقسم 
إلى ثلاث قاعات صغيرة نسبياً. سقوفها معقودة بأقباه نصف دائريةء تتعامد 
على الصحن الأوسطء كأنها piles‏ للحوائط التى تحمل الأقباب المتقاطعت 
والجانبان أقل ارتفاعاً من الجزء الأوسط للبازيئيكا ونجد يكل قاعة من 
القاعات الجانبية الصغيرة ست نوافذه كل ثلاث تعلو الأخرى فى توازى 
مع انحو انط الجانبية للمبنى؛ وتتجه البازيليكا من الشرق إلى الغرب» اما 
المنخل فكان يقع فى الضلع العرضی جهة الشرق وبه عدة أبواب لتسهیل 
دخول وخسروج الزائرينء وقد أضاف الإمبراطور قنسطنطين بالحائط 
الجنوبی من الخار ج ثلاثة أبواب متجاورة يتقدمها مدخل له أربعة أعمدة 
ويص عد إليه بعدة درجات. وقد تحولت هذه للبازیلیکا فى عهد قنسطتطين 
إلى كنيسة مسيحية. 


ناريخ عام الفئون vi‏ عزث زكى قادوس 
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المسارح الرومانية 


تقديم 

لقسد رأينا فى عمارة سلا استخدام العقود التى ترتکز على دعامات 
وأعمدة ولقد استخدمت هذه الخاصية فى مظهر معمارى من أهم مظاهر 
العمارة الرومانية فى العصر الجمهورى المتأخر ونقصد بذلك المسارح 
Teatro‏ والملاھى Amfiteatro‏ . وقد آخذ المسرح الروماتی الكثير عن 
المسرح اليوناني وخاصة الهللینستی الذى يتكون اساسا من: auditorium‏ 
ge‏ شکل حدوة الحصان والذى استغل فى إقامته منحدر تل آرضی ثم من 
الأوركسترا ذات الشكل الکامل الاستدارة حيث كانت تقف الجوقة: ومن 
المدخلين الرئيسيين Paradoi‏ ثم من ال Skine‏ المشهد المسرحى و على 
جانبيها مبنيان Paraskine‏ شم خشبة المسرح وکائت أيضا مبنية من 
الأحجار شم ال sual, Proskine‏ مثال للمسر ح اليوتاني هو Zoe‏ 
إبيداوروس فى جنوب بلاد اليونان الذى يرجع إلى القرن الرابع ق.م وقد 
بناد المهتدس Polykretus‏ الصغير ويتسع لحوالی ۱۳,۰۰۰ شخص وهو 
vals‏ بمعبد الإله Asklepios‏ ويتميز هذا المسرح بوجود صفوف أمامية 
خاصة للطبقات العلیا من الكهنة و الحکام و الموظفین الرسمیین جیث كانت 
مقاعدهم تتمیز عن بقية المقاعد حیث تحتو ی على مساند جانبية وفی بعضس 
الأحيان كان يكتب أسماء کبار المشاهد على هذه المقاعد وهو بذلك یعتبر 


من احسن المسارح اليونانية. 
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المسرح الروماتى 

نشأت فكرة المسرح الرومانی متأثرة بالمسرح الیونانی» مظما كان 
الحال مع الأدب الرومانى؛ والمسارح الرومانية توعان 

۱- المسار ج .Theatres‏ 

-Amphitheatres Az المصار‎ lila y المدرجات‎ — Y 

ومن آشهر مسار ح التوع الأول في العصر الرومانی مسر ح Orange‏ 
فى جنوب فرنساء ومسر ح مارسیللوس Marcellus‏ فی روما. آما لنو ع 
Stitt‏ فيعتبر مبنی الكولوسيوم Colosseum‏ من pal‏ وأشهر laa‏ هذا 
النوع وقد أقيم فى روما فى عصر الإمبراطور فسباسيان وأتمه اينه 
الامیر اطور تیتوس وافتتحه فى عام sede‏ 


Theatres 7 المسار‎ ~1 

رغم اتفاق المسر ح الرومانی مع نظيره الیوناتی من حیث الشکل الا 
أن هناك sac‏ تقاط یختلف فيها المسر ح الرومانی عن المسرح الیونانی: 
أولا: الس Cavea‏ 


أخذت هي الاخر شکل حدوة الحصان الا آنها لم يستغل فیها منحدر 
التل الارضی وانما أقيمت على عقود وقباء تظهر من الخارج على شكل 
ثلاثة طوایق کل Gulla‏ منها يتكون من العقد الذی بستند على al‏ عامات 
وأتنصاف الاعسبدة أو الأعمدة فقط ويراعى Lala‏ تدر ج ثقل هذه الاعمدة 
بمعنى أن أعمدة الطایق الأول تتسم بالقو 5 و الضخامة ولذلك كان بفضل 
الأعمدة الدورية فى العادة: فى حين أن أعمدة الطابق الثانى التی تحمل ثقل 
أقسل كانت أعمدة من الطراز الأيونىء أما أعمدة الطابق الثالت فهى فى 


تاريخ عام ظفتون ۱۷۸ عزت زکی قادو سب 


العادة أعمدة كورنثية وفى العادة يعلو هذا الطابق الثالث Porticus‏ > 
مسقوف محمد" تعلوها عوارض حجرية تثبت فيها قو ائم خشبية تحمل 
Tendae‏ ونر لهذه الخاصية فإن بالمسرح الرومانی كانت 
هناك مداخل متعددة تمثلها العقود إلي جانب المدخلين الرئيسيين وفي العادة 
كانت تلك المداخل المتعددة ترقم على أن يعمل المشاهد رقم المدخل SD‏ 
يؤدى إلى القطاع المخصص لجلوسه داخل المسرح. أما في الداخل SM‏ 
هذه ال Cavea‏ مقسمة بدورها إلى ثلاثة قطاعات متدرجة فى الارتفاع: 
ویفصل كل قطاع عن الآخر حاجز لا يسمح للمشاهدين بالمرور من قطاع 
إلى آخر - كما وأن بكل قطاع عدة مداخل تؤدى إلى مختلف أجزاء القطاح 
الواحد وبالتالي فان جسم الب Cavea‏ من الداخل والمرفوع على تلك 
العقسود والقبء يشتمل أيضاً على سلم يؤدى إلى الطابقين الثانى والثالك 
بالإضافة لذلك فان كل قطاع مقسم داخلياً عن ملريق درج صغير يقسم 
القطاع إلى غدة أقسسام تجعل ال Cavea‏ فى نهاية الأمر على شكل 
مروحة. وبما أن درجات ال Cavea‏ مقامة على عقود وقباء فإن هذا 
الأمر لم یسمح للرومان باستخدام المقاعد المرمرية التى نشاهدها فى 
المسارح اليونائيسة بل استخدمت أحجار خفيفة كما وأن حجم المقعد كان 
أصغر من حجم المقعد في المسرح الیرنانی. إلى جانب تلك الاختلافات ما 
بين ال auditorium‏ وال Cavea‏ فإن خاصية إقامة ال Cavea‏ على 
العقود و القیاء ت Led‏ بتسقیف المدخلین الرئیس یبن 
Conformicationes‏ وفی مرحلة لاحقة سمحت لل Cavea‏ بالامتداد 
فوق المدخلین الرئیسیین والاتصال بالمبنيين اللذان یوجدا على جاتبی ال 
Frons 6‏ و هذا القطاع الأخير من ال Cavea‏ أطلق عليه تسمية 


Tribuna‏ وخصص لجلوس کبار الشخصیات. 
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ثانیا: الأوركسشر! Orchestra‏ 

وهی في المسرح السرومانی على شکل نصف دائرة ولیست دار ة 
كاملة مثل المسرح الیوناتی نظراً OY‏ الجوقة في المسرحیات الرومانية لم 
تلعب دورا هاما ولذلك فقدت الاورکسترا فى المسرح الرومائي آهمیتها 
واقتصرت على الشکل النمف الداثری بل أن قسم منها احثله درج 
منخفض كان مخصصا لوضم مقاعد منفصلة لکبار المشاهدین . 
NE‏ المشهد المسرحی 

و هو يتكون أساساً من و اجهة المسرح Scaenae‏ ۳۳۵85 التي تتميز 
في المسسارح السرومانية بأتسساعها حتی آنها تصل إلى قطر داثرة ال 
2 مع ال یاوه ۰۷ ونتمیز أيضاً بثرانها یالزخارف المعمارية 
وأنها تتکون فى العادة من ثلاثة طوابق عبارة عن مشکاوات على جانبیها 
أعمسدة وکسانت مدعمة بتمائیل مختلفة وبها من الأمام باب رئیسی وبابان 
جانسبیان وکانت تستخدم من قبل الممثلين فى أداء بعض مشاهد المسرحية 
وفی الداخل كانت بها أبواب تصل ما بينها وما بين المبنیین الجانبيين 
Verrsurae‏ وأمام ال Frons scaenae‏ توجد خئلبة المسرح 
pulpitum‏ وتتميز باتساعها بالمقارنة مع المسرح الیونانی وبإقامتها على 
دعامات داخلية كما أن ال Pulpitum‏ نها واجهة التي تواجه الجمهور 
"وهی A‏ بالزخارف المعمارية وكانت في العادة مدعمة بستائر تستخدم 
لفتحها أو لرفعها بكرات خاصة. 
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رابعا: ال Verrsurae‏ 

بالر غم من أن هنین المينيين قد وجدا أيضاً فى بعضص مسار ح العصر 
الهللینستی إلا أنهما لم يتميزا بالضخامة التى تميز بها هذان المبنيان فى 
المسر ح الرومانی ونظراً لطبيعة تكوين انمسرح الرومانی فان ال Cavea‏ 
التى امتدت إلى الامام اتصلت بمبنیین — Verrsurae‏ و Y‏ یعرف على 
وجه اليقين الوظيفة التی كانت يفوم Lage‏ هذان المبنیان؛ هل کانا يستخدما 
كمكان للاستراحة للمشاهدین خاصة وقد عثر على آثار للفرسکو على 
جدران هذين المبنیین أو آنهما كان يستخدما من قبل الممثلين خاصة و انه 
تو جد ابو اب تصل ما بين الب Frons scaenae‏ وال -Verrsurae‏ 
خامسا: Porticus Post Scaenam‏ 

توجد دائمأ خلف المسرح الرومانی وگان عبارة عن مساحة ضخمة 
تسيل إلى الاستطالة یحیطها ممر ات مسقوقة معمدة Porticus‏ و Y‏ یعرف 
السبب فى اقامتها ویظن آنها كانت تستخدم کمکان للاحتماء من المطر أو 
انشمس من قبل المتفرجین أو کمکان لاجراء البروقات الخاصة بالمسرحية 
تاريخ المسرح الروماتی 

من آهم المصادر القديمة عن العمارة اثرومائية الكاتب Vitruvius‏ 
الذی وصف بالتفصیل فى کتابه الخامسر الجز ء السادس المسر ح الروماتی 
وأوضح الفروق الهامة بين المسرحین الیونانی و الرومانی ویمکننا من 
خلاله التعرف على تاريخ المسر ح اثرومانی. فقی خلال القرن الثائی ق .م 
الذى یم میلاد أدب المسر حية انرومانية كان المسر ح خشبیا وموقتا 


سازیخ عاد الفنون VA»‏ عزت زكى فدوس 


بمعنى أنه بعد تمثيل المسرحية كان يقك وينقل إلى مكان آخر. وأول 
مسرح رومانی قائم كان Lad‏ من الخشب و أقيم عام ۱4۶ ق.م بعد سقوط 
كورنتة وندمیر قرطاجة عام 25 ١‏ ق.م. 

وفی عام ٩٩‏ ق.م كانت ال Frons scaenae‏ عبارة عن قطع كبيرة 
من القماش مصور عليها مناظر ذات طابع خلوی. 

وقی عام SA‏ ق .م ینی er Emilio Scauro‏ فى الب Campo‏ 
Marsio‏ مس کر الإله مارس كان به ۳۰۰ عمود وکثیر من التمائیل. 
Zul Ss‏ ال Scaena‏ مكونة من VOU‏ طو ایق ومغطاة بالمرمر والزجاج 
ومذهبة إلا أن المسرح دمر بأمر من الستاتو لته كان في عظمة المسار ح 
الهللينستية وكان به مظاهر من الثراء لا تليق بانرو ح الرومانية. 
عمو ج یومبیوس 

فى عام دق.م أصبح فى روما أول مسر ح من الاحجار وقد بناه 
بومبيوس الذى استغل فى بنائه صخور تل أرضى كما هو الحال فى 
المسار ح اليونانية غير أنه رفم ال Cavea‏ التى تزيد عن مساحة التل 
على عقود ودعامات بحيث يتسع ل ۱۲,۰۰۰ متفر ج وال Scaenae‏ 
كانت Que‏ بالز خارف المحمارية كالأعمدة ومحرابين كبيرين و کانت ال 
exedra‏ نصف دائرية. وفی قمة ال Cavea‏ أقام بومبيوس معبدا DU‏ 
قب‌نوس بطريقة as‏ معها درجات ال Cavea‏ وکأنها دراج یصعد إلى 
انمعبد تفسه وقد اهتدی بومبیوس لهذه الطريقة ل(ضفاء طابع دینی على 
المسرح حتى يتغلب على روح المحافظة التی كانت سائدة فى المجتمم 
الروماتى. وقد أقام بومبيوس خلف ال scaena‏ مجموعة من المبانى 


تاريخ عام ظقنون VAT‏ عزت Sj‏ قادوس 


والبواكى الضخمة التى ستصیح من أهم مميزات العمارة الرومانية و aña‏ 
المبانی أطلق عليها اسم -porticus post scaenam‏ 
مسرح مدينة بومبى الكبير 


من أقدم المسارح الرومانية وإن كان قد طرآ عليه كثيرا من التغير 


وقد أتث أ في اد الهللینستی فیما بين ۲۰۰ - ه ام رکاتت الب 
Cavea‏ ع شكل حدوة الحصان ¿a nú;‏ ال Frons Scuenae‏ 


مغطيسة بنلك المدخلين الرئيسيين؛ ما خشبة المسرح فإنها تتميز بواجهة 
غنية بالمشكاوات التى تتواجد خلفها القناة الخاصة بستارة المسرح. وتتميز 
واجهة المسرح بوجود exedra‏ رئيسية على شكل تصف دائرة بين 
نافورتين مستطيلتين بهما أعمدة وهی نفسها محصورة بين اثنين من ال 
Verrsurae‏ غير أن هذا الشكل المتكامل للمسرح الكبير جاء عبر أكثر 
من مرحلةء وأقدم أجزاء هذا المسرح هو ال Cavea‏ وکانت SIS‏ مقاعد 
من الأحجار الرخوة التى تستتد على منجدر الأرض الطبيعى والتی كانت 
محددة من الجانبين بواسطة ممرين مكشوفين وفى مرحلة تالية امتدت ال 
8 فوق الممرات و اتصلت بالمبئيين الجانبین للواجهة المسرحية ola y‏ 
المرحلة تسرجع إلى ۸۰ ق.م أى بعد تحويل مدينة بومبى إلى مستعمرة 
رومانية. 

وقی عصر أغسطس تحولت مقاعد ال Cava‏ إلى مقاعد مرمرية 
مما استدعى إقامة جدر ان جانبية حول المنحدر الأرضى حتی لا بتهاو ی 
هذا المتحدر تحت تقل الکر اسی المرمرية وفی أعلى هذه الجدر آن تو اجست 
قضع حجرية ضخمة لها تقوب لکی تحمل سیقان خشبية خاصة بحمل ال 
6 التى كانت تحمي المثفر جين من أشعة الشمس وأكثر ما يثير 


تاريخ ضام الفتون var‏ عزت کی قادوس 


الانتباه فى مسسرح بومیی هو تواجد حوض فى الأوركسترا كان شكله 
دائری فى الفترة ما بين 8٠0-١٠٠‏ ق.م ثم أصبح شكله بعد ذلك مستطیل 
وقد فسر تواجد هذا الحوض بعدة تفسيرات منها أنه كان نافورة للحوريات 
أو أنه كان يستخدم فى المناظر المائية للأشعار التى كانت تلقي على خشبة 
المسرح. خلف المسر ح يوجد Porticus‏ مربع استخدم فى البداية كساحة 
رياضية ثم كمعسكر لامصار عين. 

وعلى الجاتب الأيمن من ال porticus‏ فى هذه للفترة ما بين ۸۰ - 
٥۷ق.م‏ أقيم المسر ح الصغير الذى يعتبر أقدم مسرح آقامه الرومان غير 
أن هذا المسرح ليس له شكل خاص ویظهر Odeon at‏ خاص بسماع 
المقطوعات الموسيقية نظ را لأنه كان مسقوفاً ومحصورا داخل إطار 
مستطيل كما أن تواجد مسرح بجوار أوديون هی ظاهرة وجدت فى كثير 
من المدن us AY‏ 

من آهم المسارح للتی بنیت فى عصر أو غسطس مسرح Marcellus‏ 
الذى كان قد بدا بنائه یولیوس قيصر وائمه آوعسطس فى عام ۱۱ ق.م 
وتتكون ال Cavea‏ من ثلاثة طوابق» الأول مقام بأعمدة توسكانية والثانى 
بأعمدة أيوتية أما الثالث فبأعمدة كورنثية أضفت على المبنى رشاقة 
خاصة. 

Ll‏ واجهة المسرح فيبلغ طولها من ۸۰ - ۰٩م‏ وعرضها حوالى ۰ آم 
و کلها مزينة بمشکاوات على جانبیها أعمدة. 

والي جانب هذا المسرح یوجد مسرح Verona‏ الذى بني جزه منه 
على أرض مسطحة بينما استغل فى الجزء الأخر منحدر تل أرضى و هو 
فى شبکله لاعاء يشبه مسرح مارسيلو وأيضاً مسارح أخرى متعددة مثل 


مسر ح -Ostia‏ 


تاريخ عام القنون Vat‏ عزت زکی قادوس 


أمسا فى مدينة هيركولانيوم التى تفع بجوار مدينة بومبى وقد غطتها 
أيضاً الحمم البر كانية عام ۷۹م فبدلاً من أن تعتمد الس Cavea‏ على منحدر 
She‏ مسر ح بومیی استندت على عفود وقباء مثل المسار ح الرومانية. 

ولم يقتصر لقامة المسارح فقط فى إيطاليا ولكن أیضا فى الأقاليم 
Appl‏ خاصة فى DU‏ الغال مثل مسر ح مدينة Orange‏ فى sim‏ 
فرنسا. 


Amphitheatre الملهی‎ — Y 
إلى جانب عمارة المسارح هناك نوعأً آخر من المبانی التي اکتسبت‎ 
بتأثير‎ Amphitheatre آهمية خاصة فى العمارة الروماتية ألا وهی مبانی‎ 
فى کامبانیا بالذات عادة إقامة‎ La كلا مسن کامبانیا و آتروریا نظرا لأنه‎ 
كنوع من الطقوس الجنائژية عند موت أحد الشخصیات‎ Sle المصار‎ 
انهامت. ولذلك كانت هذه المصار عات تقام بالقرب من المقابر وقد انتقلت‎ 
هذه العادة إلى أتروریا كما انتقلت إلى روما فهى عادة ايطالية بحتة تميل‎ 
إلى القوة و الوحشية إلى حد ما. ولقد تطورت من مجرد آلعاب ذات طابع‎ 
حقيقية كانت تجتنب جماهیر الرومان المتعطشین‎ Sle جنانز ی إلى مصار‎ 
لرؤية الدماء حيث كانت تقوم بين الآدميين من الاسری وبين الوحوش‎ 

کالسیاع والنمور إلى غير ذلك من الاستعراضات الوحشية المفزعة. 
والملهى مبنی ذو شكل بيضاوى بالرغم من تسميته الإغريقية الا أنه 

لم یظهر فى العمارة اليونانية ريما لأنه كان مخ | لنمصارعة الوحشية 

ومصارعة الحيوانات المتوحشة وهذا النوع من الرياضة العنيفة لم يكن 

يوافق المزاج ولا الذوق الیونانی. 


تاريخ عام الفتون ۸ 


ولقد أقيم الملهى فى بادئ الأمر من الأخشاب ثم استخدمت الأحجار 
بعد ذلك فى بنائه فى مدينة روما. 
أقدم التماذج على السلاهي 
يوجد فى بومبى أقدم الملاهی حیث استخدمت في بنائه منحدر تل 
آرضی وذلك عام ۸۰ ق.م أى فى نفس إقامة الأوديون المجاور للسر ح 
الکسبیر بالمدينة ولقد استغل فى هذا الملهی متحدر تل آرضي له شکل 
بیضاوی وضللعا الملهی هما ١11م‏ و ۶۰ ام. 
یتکون هذا المبنى من 
۱- ان Arena‏ ساحة المصار ás‏ 
۲- ال Cavea‏ وهی مقسمة كما فى المسرح إلى ثلاث أقسام القسم 
الأول منها و هو الذی یراجه ال Arena‏ محفور في باطن الارض 
كذلك القسم الأول من ال Cavea‏ و للقسم الثانی و الثالث یعتمد 
على منحدر التل غير أن انجزه الخارجی منه مدعم بجدران تعتمد 
بدورها على عقود والجزء العلوی من أعلى الل cavea‏ عبارة 
عن ممر مسقوف يؤدى إليه درج خارجی مزدوج عند الضلعين 
الكبيرين وفردى عند ala‏ الصغيرين. ومن هذا الممر 
المسقوف المتواجد فى أعلى ال Cavea‏ توجد أبواب 525 إلى 
درج صغير يؤدى إلى القطاعات المختلفة من الجزء العلوى وهذا 
الجزء كان مخصصاً للسيدات هو والمداخل الخاصة به حتى تكون 
التساء بعيدة عن الحيوانسات فى ال Sha y ¿Arena‏ فى 
القطاعين الأول و الثانی. 


تاريخ عام القنون YAN‏ عزت زكر قادوس 


أما الجزء الأول وایوسط فى ال Cavea‏ فيمكن الوصول للیهما عر 
طريق سلم فردى أو مزدوج يخرج من ممر مسقوف يحيط بال Arena‏ 
كلها ويتكون من أربعة قطاعات غير متصلة فيما بينها؛ أما الوصول إلى 
هذا الممر فكان عن طريق مدخلين كبيرين فى الضلع الكبير وفى الجائب 
الغربى يوجد مدخل مسقوف بقبو يخترق جسم التل كان يستخدم لاخر اج 
Ste‏ الفتلی و الجرحی من المصارعين. 

وقد تطور الملهی تطور آ کبیرا فى العصر الامبر اطوری حیث بتى 
آکبر ملهی عرفته العمارة الرومانية ألا و هو ال Colosseum‏ الذى 
we‏ إلى الأسرة الفلاقي 2 والذى یظهر فيه سرادیب سفلية أسفل ال 
Arena‏ نظراً لأنه فى تلك الآونة ظهرت خاصية مصارعة الوحوش 


81005 التى لم تكن معروفة من قبل 


مبنى الكولوسيوم Colosseum‏ 

من أهم إنجازات الأسرة الفيلافية حيث بدأ بناؤه فسباسيان وأتمه 
وأفتتحه ابنه الإمبراطور تيتوس عام «هم. 

وهو أهم الإئشساءات المعمارية الرومانية وقد ظل مبني الب 
Colosseum‏ رمزاً لمدينة روما حتى الآن. 

وقد اقيم هذا المبنی على منطقة كانت تمتد فیها بحيرة نيرون معا 
استدعي إرساء قواعد dia‏ الإقامة هذا المبنی الضخم للغاية والذى لم 
يستغل فيه منحدر بل أرضى و انما أقيم على عقود وقباء لذلك كانت 
آساساته متينة وقوية. 

وكان هذا انمبنى يمكته أن یتسم لنحو ٩۰,۰۰۰‏ متفر ج جلوس و 
9۰ وقوف. ویبلغ انقطر الخار جى للمینی ۸۸ ۱م و القطر الداخلی 27 ام 


تريح عام الفنون Vay‏ عزت زکی ادوس 


فى حين يبلغ قطر مساحة المنازلة الخارجى ۰.۱۵ م و قطر ها الداخلى 
va 3‏ ويبلخ ارتفاع ll‏ بالكامل تحو ۸,۵ م. 

وقد اختير هذا المبنى بالقرب من الفوروم SY‏ هذا المبتى كان 
La‏ للمصارعات وقد ارتبطت المصار عات بالمظاهر الجنائزية 
وكانت Glia‏ الشخصيات المظمى تمر فى الفوروم لذلك أقيم بالقرب من 
الفوروم لارتياطه بالعادات الجنائزية للشخصيات البارزة فى المجتصع 
الرو مانی + e‏ 

وقد كانت هذه المصار عات أو لا بين الاشخاص ثم تطورت إلى 
مصار عة بين الأشخاص والحيوانات المتوحشة -Venationes‏ 


مر احل بناء ال Colosseum‏ 


یتکون ال Colosseum‏ من ثلاثة طو Gi‏ یعلو ها Atticus‏ مرنقم. 

أ- أقام الام بر اطور فسباسیان الطابق الاول. الثانی» الثالث من 
الخار ج بالاضافة إلى الطابق الأول من الداخل. 

=u‏ آقام الإمبراطور تیتوس Titus‏ ال Articus‏ من الخارج وهو 
مرتفع ویشبه ال „ul, Porta Maggori‏ الطایقین الثانى و الثالث 
من الداخل. 

ج- كسام الإمبراطور دوميشيان Domitian‏ يزخرقة ال Atticus‏ 
بدروع برونزية لاضفاء مظهر فريد من للفخامة على المدخل. 

انمنظر الخارجی لل Colosseum‏ 


یوضع المنظر الخارجی لل Colosseum‏ الي العقود و welt‏ 
جانبیها أعمدة دورية تحمل ال Architrave‏ بكامل استدارة الملهی. 


تاريخ عاد YAA A‏ عزت زکی wi‏ 


وتمثل الو اجهة أربعة طو ایق فصلت بو اسطة کنتات مستمرة الدور ان 
حول البناء. وبالطو ابق اسفلية فتحات معقودة نصف دانرية عدده ثمانون 
متصلكة باختاف مربعةء و pl‏ الأکتاف عمد مستبیر 3 متصملة بهاء وقد 
La‏ الحذر از الدور ی بالطابق الارضی (الأول) ویعلوه الایونی فى 
الضابق التانی ثم الکورنثی فى الطابق الثالث. 

أما الل Atticus‏ فهو مرتفع للغاية ويه فتحات مستطيلة ومنحوتات 
ويعلوه قواعصد حجرية كانت تثبت فيها العوارض الخشبية التي تحمل 
Tendae‏ تحماية المتفرجين من الأمطار أو أشعة الشمس إنى جاتب 
لجوتهم إلى الممرات الموجودة بالطابقين الأول والثانى. 


مبنى ال Colosseum‏ من الداخل 


يحي پالحلسية Arena‏ سور حافته على شكل منصة بها مشکاو ات 
كانت توضع فوقها كراسي من المرمر وهى خاصة بكبار المتفرجين وعلى 
جاتبى ¿call‏ الأصغر من ال Arena‏ كانت توجد مقصورات الأباطرة 
وكبار رجال الدولة. 

ls;‏ أرضية ال Arena‏ من الخشب حيث یوج سفلها ممرات 
"سیر اديب" كانت تستخدم لوضع أقفاص. الوحوش وكممرات تاعمال الذين 
يقومون بنقل الوحوش والمتصارعين إلى ساحة الملهی حيث كانت ألعاب 


مصارعة الوحوش Venationes‏ منتشرة فى هذا الوقت. 


تریح عام الفنون VAS‏ عزت Si‏ فادوس 


خصانص العمار 5 الرومانية فى مبتی الب Colossium‏ 


المبنی كله لم يستغل فيه ستحدر تل أرضى وإنما أقيم على عقود وقباء 
ريبلغ عدد انعقود ۸۰ عفد مزقمة كلها لتسهیل عملية وصول المتفرجين من 
الخار ج إلى المكان اتمخصص لكل منهم. 

أما السداخل الموجودة عند حافتى الضنم الأصغر فكانت غير مرقمة 
و كانت خاصة بالأناطر 5 بالاضاقة لتواحد ممرين آخرين عند حافة الضئع 
الأكبر أحدهما كان mar‏ لمرور مواكب النسر Porta Pompae‏ ام 
الأخر فكان مخصصاً لإخراج is‏ الموتى والجرحى 
-Lipetirania Porta‏ 

وکساتت ممرات. الطابق الأول مسقوفة el‏ على شكل نصف برمیل 
وبها درج يؤدى إلى الطابق التانی الذى كانت ممراته مسقوفة بقباء على 
شكل صليبى» وهو على نفس شكل سقف ممرات الطابق التالت. 


تاريخ عام id‏ .14 عزت زكى قادوس 


الحمامات الرومانية 

الحمامات العامة 

لقد .عرفت العمارة الیو تاتبة الحمامات العامة وكانت تلك الحمامات 
عبارة عن مبنی أو صالة مستطيلة مفسمة bale‏ وأجبانا كان يلحق بيا 
صالات مستديرة غير أن الحمامات اكتسبت أهمية خاصة وتطور كبير فى 
العمارة الرومانية سواء فى الحصر الجمهورى أو العصر الإمبر اطورى 
حیت وصلت تلك الحمامات إلى درجة عالية من التطور والفخامة. وكانت 
الحمامات فى العصر البروماتى من أكثر المبانى دلالة على حضارة 
لعاداتهم وحبهم للحياة الصحية الرياضية 


الرومان: وهی الصور : از 
المرحة. ولم تكن الحمامات آماکن مخصصتة للاستحمام قفط بل كانت 
مركز! للتدريب الیدنی و الریاضی و الاجتماعات العامة و الخاصة ely‏ 
المحاضرات وهی تشبه إلى حد کبیر الأندية الرياضية الكبيرة حالياً. و علی 
العموم فان اقدم الحمامات الرومانية توجد في مدينة بومیی. 

تتکرن الحمامات العامة من الأجزاء التالية: 

۱-مکان لخلم الملتبس Opodyterium‏ 

Frigidarium البارد‎ „La -مکان‎ Y 

۳-مکان الحمام الداقی Tepidarium‏ 

> -مکان الحمام الساخن Caidarium‏ 

thay‏ الاخیر یتصل به Sudationes‏ أو Laconicum‏ و الفرق بینهم 
أن في y Laconicum I‏ ال العرق عن طرق مرور هواء ساخن؛ 
Li‏ فى ال Sudationes‏ فیتم انز ال العرق عن طریق مرور بخار ماء 
و الحجرتان تقسام آرضیتهما على دعامات صغيرة و الجدر آن مزدوجة. 


تاربخ غاد الفنون ‚m‏ عزت زكى قادو 


وتتحسل الحجرتان بمكان الحماء الساخن للحاجة إلى الماء الساخن و هناك 
حجر ةذ A‏ نتسخين المياه. 

ویذکر Vitruvius‏ أن الماء كان يسحن فی إناعين كبيرين من البرونز 
فى 3971 الصاء 1 


ose 


الذى يسخن لدرجة حرار 5 متوسعلة حيث يمر 
جزء من هذا الماء إلى حجرة ال LI Tepidarium‏ الماه فى الإناء التانی 
فإنه يتم التسخين فيه لدرجة حرارة مرتفعة لكى یمرر. إلى أحواض ال 
Calderium‏ بينما يمرر البخار الناتج عن تسخين تلك المياه إلى أسفلك 
حجزة الل Sudationcs‏ أو ال Laconicum‏ حيث يمر من بين 
الدعامات اما لكي بسخن أرضية الحجرة أو ليخرج من مواسير من Al‏ 
ت الفتحات الداخلية لإدخال البخار إلى داخل الحجرة. 


ءخير مثال على تلك الحمامات هو als‏ الفوروم Forum‏ في مدبنة 


مبى الذى ير جم إلى منتصف القرن الثانى و 


یلاحظ فيه تقسيم الحمام إلى قسمين رئيسين أحدهما خاص بالرجال 
والاخر خاص بالنساء وكلاهما يشتمل على الأجزاء الرئيسية للحمام. 
فالقسم الأيسز كان مخصصا للرجال ويبدا نمدخل الى يوذ إلى حجر 5 
ان Opodyterium‏ الستی تتميز بتواجد مشکاوات لوضم الملایس 
مصفرفة فى حدر ان تلك 22 6 وتودی حجرة ائ Opodyterium‏ إلى 
حجرة — Frigidarium‏ والحوض على شكل مستدير. وأرضية الحوض 
مغضاة بطبفة من الحمرة الرومانية لمنع تسرب المياه بینما في الجوائب 
الأربعة للحجزة توجد محاريب ص فيرة. وتسودی حجرة الس 
Opodyterium‏ فى یس الوقت إلى حجر ة ال Tepidarium‏ و هی 


عبارة عن. Allen‏ مستطيلة يستطيع الشخص أن يحصل منها على مياه دافنة 


تاريخ عام الفنون Vay‏ هزت زكى قادوس 


لغسيل الجسم وهذه الحجرة تودی بدورها إلى حجرة ال Caldarium‏ 
و هی صالة مستطيلة فى نهايتها محر اب بداخلها حوض كبير مستدير. 

Lil‏ القسم الأيمن فهو مخصص للنساء له أيضاً مدخل خاص به یزدی 
إلى حجر ة ال Opodyterium‏ وهی فى نفس الوقت تستخدم كحجرة لس 
Frigidarium‏ النى تؤدى بدورها إلى حجررة ال a Tepidarium‏ 
تزدی هی بدورها إلى حجرة ال -Caldarium‏ 

و إلى الشسمال من مجموعة حجرات ذلك الحمام توجد Palaestra‏ 
لإتاحة الفرصة لممارسة بعض الألعاب الرياضية فى الهواء الطلق بینما 
يحيط بالحمام حو انيت لبيع مستلزمات المستحمين من صابون و غيره. 

ويلاحظ فى مدينة بومبي أن الحمامات لم تقتصر على تلك الحمامات 
العامة ولكن تواجدت بجانبها أيضاً حمامات خاصة فى المنازل و الفيلات 
وهی تتراوح ما دين مجرد حوض صغير كما یو جد فى متزل الب Fauno‏ 
أو أجزاء مختلفة من الحمام مش ال Frigidarium‏ وال Tepidarium‏ 
وال UL. Caldarium‏ فى فيلا Alla „a, Boscoreale‏ تواجد حمام 
خاص فإنه يوجد فى العادة بجوار المطبخ Apotica‏ تلحصول على المياء 
اللازمة للحمام. 
Fauno =} Je alan‏ 

یعتبر من المتازل التی ترجع إلى القرن الثائى قم وهذا المنزل عثر 
4g‏ على صنادیق محفوظ فیها قطع من الفسیفساء قبل ترکیبها و هی تحمل 
الطابع السکندر ی Lay‏ فیها من مناظر نيلية و هذه المناظر تحملنا بالطبع إلى 
البيئة الس‌کندرية التی كانت من ممیزات المدينة فى العصر الهللینستی. 
و المهم فى هذا المتزل هو الفسیفساء الخاص بمعركة الاسکندر عند لقائه 


تاريخ عام الفنون var‏ هزت زکی قادوس 


ممع الملك دار السخالت ومعركة أسوس وهی من أجمل المعارك التی 
صورت وهى موجودة على تابوت الإسكندر فى متحف إسطنيول وهی أول 
رة تصور هيها معركة تاريخية هامة كانت نتيجتها سقوط أسيا الصفر ی 
فى يد الإسكتدر. وهذه الفسيفساء دليل أثرى يدلنا على خصائص الفسيقساء 
كذلك فإن أهميته ترجع إلى أنه كونه موجود في صناديق تؤكد أنه مستورد 
وليس محلى ويظهر فيه الاسلوب الأول لبومبی وهو عبارة عن تصوير 
يحاول به الفنان عن طريق استخدام الألوان أن يظهر الجدار وكأنه معنعم 
بالأحجار الكريمة مثل الجرانيت والمرمر وغيره من الأحجار الكريمة 
وتظهر مقدمسات هذا الأسلوب فى الإسكندرية فى مقابر مصطفی كامل 
والشاطبي. 

ومن المناظر الجميلة فى منزل Fauno‏ هو منظر تصویر الأسماك. 
الحمامات فى عصر او غسطس 

فى عصر أوغسطس ایضا بدات سلسلة الحمامات الإمبراطورية التى 
ظهرت بدايتها فى القرنين الأخيرين من العصر الجمهورى وبالذات فى 
منطقة كامبانيا مثل حمامات بومبى التى سبق الإشارة إليها. 

غير أن الحمامات في العصر الإمبراطورى تميزت ب: 

-١‏ إتساعها ۲- تعدد الأماكن يها 

۳- ثرائها باللوحات المرمرية وبالتماثيل الضخمة. 

+ - لسم تعد مكاناً للاستحمام فقط بل أيضاً لمزاولة أعمال التدليك 

والرياضة وأيضاً للإطلاع فى المكتبات. 

ولعل أشهر الحمامات الروماتية على الإطلاق هى حمامات كر اكالا 
-Caracalla‏ 


تاريخ عام ظفتون VAE‏ عزت زكى قادوس 


أما بالتسبة لعصر او عسطس ió‏ آشهر الحمامات هو Baia plas‏ 
الذى یتمیز بفخامة مساحته واحتوائه على جميع الأجزاء المختلفة الخاصة 
بالحمامات العامة مش Frigidarium -Tepidarium -Opodyterium‏ 
Caldarium-‏ هذا الأخير Caldarium‏ یتمیز ببلاط قرمید من ال 
Terracatta‏ الأرضية فوق الدعامات وینخطیتها بقبة مخروطية الشکل 
استخدمت المونة فى بتانها 
جمامات تراجان 


بدأها الامبر اطور دومیشیان فوق أطلال ال als Domus Aurea‏ 
بتاء‌ها تر اجان لتحمل أسمه. 

وتعكس ده الحمامات التطور الکبیر فى مفهوم , استخدام تلك 
الحمامات التى أصبحت لیس فقط کمکان للاستحمام ولکن أيضاً لمز اولة 
الالعاب الرياضية te‏ تسمنته من Stadium‏ وحدائق وشوار ع وبواكى 
معمدة و مکتبات وصالات للمناقشة والغذاء الروحی بالاضافة إلى أماكن 
أخرى لمز اولة مختلف اتنشاطات الرياضية. 

ومن هذا المنطلق فحمامات تراجان تبرز الأتجاه فى اعتبار أن 
الحمامات العامة ليست فقط 5S ye‏ للاستحمام أو الرياضة بل أنها مركز 
نشاط اجتماعی متعدد الجو اتب. 

أما سن الناحية المعمارية نجد حمامات تراجان تحمل عناصر من 
au!‏ الجمهور ی و عناصر من العصر الامبر اطورى. 

فعناصر الجمهوری تتمثل فى وجود - Frigidarium - Caldarium‏ 

Sudationes-Tepidarium‏ و عناصر العصر الإمبر اطور ی تتمثل فی 


ازدیاد حیسم الحمامات ولم نقتصر الحمامات على مجرد اناستحماء بل 


اريخ عام الفنون ۱۹۰ عزت زکی قادوس 


一 一 一 一 ~ 


شملت تمارین رياضية ومسابقات وأصبح للحمام فى عصر تر اجان مركز 
مدنی آهم من الفوروم للإلقاء و النقاش الثقافي أو السیاسی. 

كان من عادة لرومان أن يذهبوا للحمام بعد الظهر للاستحمام لذلك 
نجدهم يوجهون الحمام بحيث تغطى الشمس الأماكن للمقتوحة كالحدائق 
للاستمتا ع الشمس. 

وكذلك تبرز حمامات تراجان من الناحية المعمارية الاتجاه السحوری 
المتعامد الذی آصبح من خصائص عمارة الحمامات الامبر اطورية» وقی 
هذا لمجال نجدد أن الاجزاء الرئيسية لساحمام أى Sudationes‏ 
Frigidarium - Caldarium - Tepidarium-‏ علي محور قصير 
رأسى متعامد معه محور آخر أفقى مخصص للأماكن التي تتعلق بالتدليك 
أو مختلف التشاطات الرياضية الأخرى. 
حمامات کر اکالا 


تعتسبر حمامات کر اکالا من أجمل وأکبر الحمامات الرومانية لیس فى 
إيطاليا فقط بل فى جمیع الولایات الرومانية حيث أنها تسم لأكثر من 


۰۰ شخص من زوار الحمام وفضلاً عن: ذلك فهى تعطينا فكرة قوية 
عن عظمة هذه المیانی وسعتها. GUS,‏ مبانی الحمامات مقامة على ارتفاع 
fe 1,0‏ . 


وبالإضافة إلى عدد الحجرات والصالات ومغاطس لمیاه الساخنة 
والباردة وحجرات | تدليك و البخار و غیرها من الحجر ات المخصصة 
نلاستحمام و النشاط الریاضی و العلاجی فتوجد أيضاً أفنية خاصة بالالعاب 
الرياضية المختلفة. 


تاريخ عام الفتون van‏ عزت زکی قادوس 
ee ER‏ تست دح" 


وقد خصص البدروم فى هذه الحمامات لجمیع الغرف اللازمة لتوصیل 
المیساه السباردة والساخنة. ریوضسح مخطط هذه الحمامات أن صالات 
الاستحمام في الوسط محاطمة بحجرات لخلم الملایس وحجرات المیاه 
الساخنة والدافئة والبارده. ونوجد فى الخلف خز انات المیاء مكوئة من 
طابقین و على الجانبین صالات للمحاضر ات و المکتبات ويلاحظ فى المقدمة 
عدد کبیر من الحجرات مخصسة لاستر Rat‏ الکتاب و الشعراء و الریاضیین 
بعد الاستحمام. وقد زرد الفناء بالاشجار والتماثيل و النافور ات. 

ویودی المدخضل الرئیسی إلى الفناء الفسیح المخصص للألعاب 
الرياضية و الذی يحاط من الجو اتب بانمبانی المخصصة للماکینات. وحلى 
الج اتب المقسابل للمدخل نجد خزان الماء الکبیر الذی یتکون من طابقین 
تصل إليه المباه عن طريق مجار ی للمیاه Aquaduct‏ المیاد تصل 
إلى المبنى الرئیسسی بواسطة مواسير. أما المبنی المركزي المخصص 
للاستحمام فهو ذو مسقط أفقى متمائل حيث تبلغ مساحته ۵۰۲۵۰ مء 
وتعتسبر حجرة التبيداريوم هی العنصر المركزى لهذا البناء حيث لقیمت 
حوله الغرف الأخرى. وكانت مباتی الحمامات تحتوى على عدد كبير من 
التماثيل الإغريقية المشهورة. 
حمامات دقنديانوس 

أنتشئت هذه الحمامات فى روما عام ۳۰۲م وهی تشبه إلى حد ما 
حمامات كراكالا الا أنه أصغر حجماً Y‏ كان یتسم فقط ل ۳۰۰ زائر. 
cul sy‏ صالة الحمام الدافي: رهى الصالة الو سطي فى هذا الحمام مغطاة 
بقبة متقاطعة محملة علي ثمانية أعمدة من الجرانيت المصرى ذات تيجان 


مركبة من الرخام الابیض وبنغ ارتفاع هذه الأعمدة ۱۷ متر فى صالة 


تاريخ عام القنون vay‏ عزت زکی قادوس 


اتحمام sii! Tepidarium (lol‏ كان لها أهمية خاصة حيث بلغت 
مساحتها 52,5 aa ١×‏ وقد تحولت هذه الحمامات إلي كئيسة فى عصر 
النهضة. 

(Musae) Nymphaea تاقورات الحوریات‎ 


أن تسمية ال Nymphaea‏ يونانية وهی تتعلق بعبادة Dl yal‏ كما 
أن المبنی الذي يحمل هذا الاسم أى المخصص لمث هذه العبادة aical‏ 
يوتاتى. والمفهوم العام لل Nymphaea‏ أنها ناقورة كبيرة مزينة بأعمدة 
ومقاعد ومخصصة للحوريات على أن يستغل لهذا النو ع من المبانى كهوف 
طبيعية أو أن يقام المبنى بحيث يكون نصفه مبنی والنصف الآخر محفور 
فى المسخر وبانتشار عبادة ال Nymphaea‏ فى روما وجد المهندسون 
فى الأراضى الإيطالية مكانا مناسباً لإقامة هذا التو ع من المیانی إذ أن 
الأراضى فى إيطاليا أيضاً إلى حد ما صخرية. 

ولقد شهدت ال Nymphaea‏ فى العمارة الرومانية تطوراً يمكن أن 
نوجزه فى ثلاث مر احل: 
المرحلة الأولی 

وکانت ال Nymphaea‏ شبيهة بتلك الهللينستية بمعنی أن نصف 
المبنی محقور فى الصخر والجز » الآخر مبنى» Ud‏ الجزء المحفور ففي 
السادة یستکون من المحر اب و الجزء المبنی هو القاعة الخاصة بالجلوس 
و هناك نموذج Sie‏ عليه بالقرب من آسوار أحد المدن وهی ذات شکل 
نصف دائری ومقطي يقبو عبارة عن قطع حجرية مختلفة الأحجام تمیل 


ناريخ عاء القنون ۱۹۸ wär‏ 


فى شكليا إلى الاستدارة مقلدة شكل أوراق مائية Lac y‏ إيحاء بالكهوف 


الطلبيسية. 
المرحلة الثاتية 


تضور شکل ال tus, Nymphaea‏ أصبحت على شكل قاعة 
مستطيلة مغطاة بقبو ینتهی بمحراب فى الغالب نصف دائرى آما محفور 
فى الصخر الطیعی أو مبتی مستند على الصسخر ویتو اجد فى هذا المحر اب 
للناقورة. 
المرحلة Sana‏ 
قسمت تلك القاعة عن طريق دعامات لا تبعد کثیر! عن الجدران 
وتتصن مع بعصها عن طريق العفود Sue‏ تفضی ill‏ بانعیو . 
أمثلة على ال Nymphaea‏ 
-١‏ في Tivoli‏ مجمو عة من ال Nymphaea‏ ومنيا تلك yell‏ جو 52 
ب San Antonio‏ القديس أنطونيو حيث نجد فى تلك ال 
Nymphaea‏ أن القبو یستند فى كسمل جائب عنی عقود تستند 
بدورها على دعامات وأعمدة بینها يوجد ممر ضبق على كل جائب 
مين جانبى تلك العقود ولذلك أطلق على هذا النوع من المبنى اسم 
.Pseudo- Basilika‏ 
۲- آما فى ضاحية Formea‏ فى الفبلا الكبيرة الخاصة بشیشرون التی 


ترجم إلى متتصف الفرن الأول ق.م نجد أن القاعة المستطینة 
مقسمة عن طریق الأعمدة إلى صحن و اسع ورواقين ویخطی كل 


قسم مسيم قبو الاوسط منهما و اسع وعريض والجانبين ضیفین . 


تاريخ عتم الفنون 194 عرزت زکی قادوس 


نویه Fete‏ 
أقسواس النصسر 

تحولست مداخل المدن من مجرد ممرات بسيطة إلى مداخل ضخمة 
تتميز بمميزات معمارية احتفظت بها طوال العصر الإمبر اطور ی. 

لقد gal‏ السلام الذى حمله معه أوغسطس بعد الحروب الدامية الأهلية 
إلى تحويل أبواب المدن إلى تلك المداخل الضخمة والتى لم تستخدم فقط 
كمجرد ممرات إلى داخل المدينة وإنما كأقواس نصر أو أقواس تذكارية. 

وفى هذه الحالة لم تحتفظ تلك المداخل بالشكل السابق لها Las y‏ تحولت 
إلى أقواس كاتت تتواجد فى البداية عند أسوار المديئة خاصة إذا كانت 
أقواس نصر ويمرور الوقت لم تعد تلك الأقواس تتواجد دائماً عند الاسوار 
وإنما تو اجدت أيضاً فى الأجزاء المختلفة للمدينة مش قوس تيتوس غير أنه 
من أقدم تلك الأقواس هو قوس Remini‏ 

وکسانت gil‏ اس التصر نقام فى مدينة روما و غیر ها للأباطرة و القو اد 
لتكون تذكاراً لانتصاراتهم المظیمة. وکانت تصور Pla‏ تاريخياً هامآء 
وهی تتکون عصادة من فتحة و احدة أو ثلاث فتحات وهی مزينة بالتمائیل 
و النحت البارز الذی برو ی عادة الغزوات والاتتصارات التی أقيمت لها 
هذه المبانی. ومن أهم آقو اس النصر فى العمارة الرومائية: 
قوس ریمیتی Remini‏ 

وهو من آقدم الاقواس وهو فى للواقع قوس تذکاری استخدم کمدخل 
للمدينة ولذلك كان محصور! بين أسوار المديتة. 

ويستكون القسوس من al‏ من Fomices‏ التی تتسم بالاتساح وعدم 
الارتفاح ویستندان من الجائبين على دعامات تستند بدور ها على Pylon‏ 
التى يستند عليه من كل جاتب عمود كورئثى تو قاعدة منخفضة وهده 


تاريخ عام الفنون hee‏ عزت ز کی كادوس 


الأعمدة الكورنثية تحمل بدورها جمانون بستند على Atticus‏ بيئما فى 
المت لت الناشئ من دوران ال Fornices‏ مع العصود تتواجد ميداليات بها 
نمائیل نصقية لبعض الالهة. 

ويعتبر قوس Remini‏ من اقدم الأقواس وهو نقطة التحول من 
الأبواب العادية إلى الأقواس وهو فى نفس الوقت بتشابه مع قوس آخر هر 
قوس .Aosta‏ 
قوس أوستا Aosta‏ 

يتشابه مع قوس Remini‏ غير أن قوس Aosta‏ يتميز بتواجد 
عمودان کورنٹیان فى كل جائب يستتدان علي منصة عالية وبيئهما مشكاة 
مستطيلة بها كورنيشء أما إفريز القوس فهو مزخرف بال Triglyplis‏ و 
«Metop‏ 
قوس سوسا Susi‏ 

هو ثالث الاقواس ویتشابه مع قوس Cus Aosta y Remini‏ يتواجد 
عمسود فى کل جانب يحمل (قریز طویل بمنحوتات تصور GUN‏ الذى تم 
بين أو غسطس وقبائل القوط رالاختلاف بینهما یظهر فى زيادة ارتفاع ال 
85 وقلة عرضه و هو تمهيد للقوس الر ابع و هو قوس ‚Pula‏ 
قوس بولا Pula‏ 

وهو القوس الذی يكتسب فيه ال Fornices‏ رشاقة أكثر ویوجد على 
جانبیه عمودان كورتثيان يستندان فوق منصة مرتفعة والإفريز هنا أيضا به 


منحوتات تصور بعضر الالهة. 


تاريخ Re‏ الفنون tel‏ عزت زکی فادوس 


Verona Uy قوس‎ 


وهو یجمع بين خصانص فوس Remini‏ من Zum‏ استناد الجمالون 
jie‏ ال Atticus‏ ومن ناحية خر ی بتشابه مع قوس Aosta‏ سن Sue‏ 
تو اجد مشكاوات على ال pylon‏ بين زو جین من الأعمدة الكورنثية كذلك 


ابه مع قوس Pula‏ م 43 الل Fornices‏ وإن كان 
Fornices‏ قوس Verona‏ أصيق و أكتر ارتفاعاً. 

في Lal Verona‏ نجد أن مدخل للمدينة عبارة عن اثتين Fomices‏ 
As‏ منهما یتشایه تماما مع قوس Remini‏ من حيث شکل ال Fornices‏ 
ووجود عمود ونحد فى كل جانب وأيضاً من ناحية شكل الجمالون الذى 
يستند على ال -Atticus‏ 
قوس تورینو Torino‏ 

فى Torino‏ كان المدخل إلى المدينة عبارة عن cath‏ من الس 
Fornices‏ الكبيرين بجو ار هما اتدان اصخر_ وعلى جانبی الأربعة يوحد 
برجان کبیران مضلعان Ab‏ عدد أذ 


شكل عقود cl‏ ستخام فى أده المواد الدقاعية على المغيرين على 
أسوار امدينة؛ أما الطابقار, الا ان ih gle‏ المداخل الأربعة هإنه يلاحظ أن 


١0 Lage:‏ ضلعاً بهما فتحات على 


فتدادت الطابق الأول de‏ شكل عقو أما الطابق الثانی قالفتحات مستطيلة 
الكل وقد كانت نخدم قل abi‏ أیضا لأغر اض دفاعية ون كانت بعد 


ذلك قد أصيدت كأشكال ١‏ خر نية فقط. 


تاريخ عام للفتون 了‏ عزت زکی قادوس 


قوس النصر لتیتوس 

و هو قوس ذو فتحة و احدة یقم فى وسط مدينة روما وتروی ز خارف 
هذا القوس النحتية قصمة المعركة النی تم فیها الاستیلا» على بيت المقدس 
عام ۷۹م وئري على sll‏ اجهتین نصف أعمدة ملتصقة وفی الارکان 2/۳ 
عمود وهی على التظام المرکب. ویعتبر أول the‏ لاستعمال هذا النظام 
ويم النحت البارز تمجید الامبر اطور تیتوس حيث يقفا على مركبة 
النصر التی تجرها الخیول على أحد الجوائب بینما صورت الهبات والغنائم 
التی استولی علیها تیتوس من معبد أورشليم في الجانب الاخر ۰ ویتمیز هذا 
انقوس بأن مفتاح العقد Sow‏ كثيرا لیحمی العتب الأساسى و هو مزین 
بالنحت البارز. 


قوس النصر لسبتيميوس سفیروس 


وهو قوس نو ثلاث فتحات أقيم عام ۲۰۳م فى الفوروم الرومانی 
بروما للإمبراطور سبتيميوس سفيروس وولديه كلاأكالا وجيتا تذكار ا 
لانتصاراتهم على البارثيين وهو مصتوع من للرخام الأبيض وترتكز 
عقوده علي أكتاف أمامها أعمدة على النظام المركب وقد رتب القنان 
المناظر فى صفين من الم نحوتات من خلال خط ملتوى وقد صور 
الإمبر اطور وولديه على مركبة حربية وهم يهجمون على الأعداء البارثيين 
ويعبرون نهر الفرات والسيطرة على البارتيين ثم عبور نهر دجلة 
والسيطرة Ags be‏ وقد بالغ الفنان فى تصوير أعداد الشخصیات 
الممصورة وذلك لإبراز التجمهر و استخدم الخطوط العميقة تتصویر تئيات 
الملابس وشارات الجيش. 


تاريخ عام القتون ¥ 


زکې قلاوس 


الاستیتاد Stadium‏ 
إلى الجانب الشرقی من لل Domus Augustea‏ پر جد میتی الب 
Stadium‏ الذى أقامه الإمبر اطرر دوميشسيان وهو على شکل 
5 لسياق العريات وهو محاط كله ب Porticus‏ من 
ضابقين يعلو أحدهما الآخر وفى الداخل توجد فقرات واسعة تتناسب مع 

الغرض من إقامة المبنى أولاً آلا وهو السباق بالعریات. 

ولقد كان هذا المبنى من الخارج مزینا بأنصاف أعمدة مغطاة بالمرمر 
حيث أن أنصاف الأعمدة عادة ما تكون مبنية وتغطى Cala gh‏ مرمرية 
الإعطائها فخامة الأعمدة المرمرية. 

ويظهر ال Stadium‏ من الخار ج خاصية توالى العقود Li‏ من 
الداخل فكانت ال Cavea‏ مقسمة إلى قسمين ومقامة على عفود وقباء وفى 
انواجهة يوجد المبنى الذى يوجد به منصمة التحكيم. 

وكذلك توجد فى ال Stadium‏ ظاهرة جديرة بالتکر هو میتی ال 
Propyleae‏ وهو مدخل محدد بأربعة أعمدة يمكن أن يكون قوس رباعى 
المد اخل . 

وال Propylaea‏ من الاجزاء المعمارية الثی استخدمت بكثرة فى 
العصر الهللینستی وهی تضقی فخامة على المباتی ویمتقد أن الس 
Propylaca‏ ظاهرة آتية من آسیا الصفری ون كانت المصادر التاريخية 
تشیر إلى استخدامها بکثر 5 فى مصر البطلمية. 

وقد كانت ال Propylaea‏ بالنسية للعمار a‏ الهتلينستية بسودها 
الخط وط المستقيمة فى حين نجد أن الشکل العقدی المبنی انتشر استخدامه 
في آسیا الصغری وكذلك نجد.فی مصر البطلمية سيادة الخطوط المستقيمة 


ناريخ عام الفتون vé‏ حزت زكي قادوس 


بتأثیر العمارة المصرية القديمة. Lal‏ عن النظر إلى هذا المبنی فى إيطاليا 
فين الشكل العقدى فى روما لم يرتبط بالأحجار ولكن بالطوب عکس العالم 
الهللينستى . ودائما كانت المداخل المعمدة تأخذ الشكل العقدی وقد تكون فقط 
بشكل أربع أعمدة أو بشكل عقدى متکامل. 

والبروبيليا Propylea‏ فى مصر البطلمية لم يستخدم كمدخل للمبانى 
Las‏ كانت على طول الطرق الرئيسية عند الميادين التى تظهر فيها 
خاصية التقاطع. 
المنازل الرومانية 

عثر على أقدم المنازل فى مدينة بومبی وترجع إلى القرن الرابع ق.م 
و الثالث وفى بومبی تستطیع تتبع جميع مراحل تطور المنزل الرومانی من 
القرن الرابع؛ الثالث ق.م وحتى منتصف الفرن الأول الميلادى. 


الشكل الأساسى للمنزل فى بومبى 


Oecus Exedra 
Hortius 


Triclinum 1 Opotheca 

Cubicola Cubicola 

Cubicola Atrium 
Cella Faucus Cella 


یتکون من المدخل Faucus‏ ویودی هذا المدخل إلى فناء کبیر 
Atrium‏ وکان قى البداية مکشوف ثم ضیف إليه السقف مع ترك فتحة فى 
وسطه نسقوط مياه المطر تعرف Campluvium aw‏ حيث تتجمع مياد 


تاريخ عام الفتون f.e‏ عرزت زکی قادوس 


المطر فى حوض بأرضية الفناء يتواجد تحت هذه الفتحة مباشرة ویسمی 
Impurvium‏ و عادة كان السقف ينحدر للداخل لجمع أكبر كمية من میاه 
المضر . وئقد مر هنا السقف بفترة تطور حيث بدأ مسطحا وقد ظهرت 
عيوب هذا النظام نظرا لأن مياه الأمطار آثرت تأثیرا نسبيا على المیاتی 
وقد وجدت بحض الأمثلة للسقوف التى تنحدر للخارج لإلقاء میاه المطر. فى 
الشوار ع الخارجية مما كان يسبب متاعب كثيرة للمارة خصوصا وان 
الشو ار ع كانت ضيقة نسبياً. 

وفی ال بداية لم يكن بالفناء أعمدة Lally‏ ظهرت هذه بتأثیر الحضاره 
اليونانية و آدی هذا بدوره إلى توسیع حجم للبناء إذ آصبح به أربعة أعمدة 
si‏ أنه -Tettrastilum‏ وينفتح الفناء مباشرة على حجرة الطعام 
Tablinum‏ وكات هذه الحجرة مفتوحة تماماً أو عنى جائیی انمدخش 
بمجرد سور . و على جانبى ال Atrium‏ كان يوجد cle‏ فى كل جانب به 
حجرات للنوم si Cubicola‏ حجرات النوم التى تلنف مع حجرة ال 
Tablinum‏ حول الفتاء الذي يتواجد في الوسط. 

على الجانب الأيمن وفى عمق الفناء توجد Opotheca‏ و هی الحجرة 
الخاصة بحفظ خزين المنزل وأدوات الطهى وفى الجانب المقايل أى الأيسر 
توجد حجرة ال ‚si Triclinum‏ حجرة اجتماع العائلة. 

و على جانبی المدخل توجد الحجرات الخاصة بقدس الأقداس Cella‏ 
التى يحتفظ فيها بتماثيل الآلهة الحامية 58 3 ‚Penati‏ 

bai,‏ خلف الحجرة الرئيسية ال Tablinum‏ يوجد Hortius‏ وهى 
حديقة مسورة بجدران عالية وکان حق الدخول مقصوراً على أهل المنزل 
فقص وتو جد فتحات ضيفة حى أعلى الجدران لإعطاء الضو ء وتشبه لحد 


كبير القلحة وف اخنهر الرومان الميل إلى استخدام النافور ات Exedra‏ 


تاريخ هام الفنون YA‏ کی قانوس 


دحولها تماثيل حوریات الماء وبعض المنازل كانت مكونة من طابقين 
انتعلوى فليل الارتفاع نسبيا ويقع فوق جميع الحجرات ما عدا الحجرة 
الرئيسية والفناء الأوسطء وبعض المنازل كان لها شرفات بارزة للخارج. 
وابتداء من الفرن الثانی ق.م بدأت بومبى والقری انصغيرة عموماً 
تتسع وتشغل مساحات كبيرة وبالإضافة للأجزاء الرئيسية للمتزل الرومانی 
جد إضافات جديدة مثل وجود فناء ثانى متسع مكشوف محاط بالأعمدة 


0 وكانت. تحیط به حجرات النوم كتير 


فصول السنة وفی نياية هذا الفذاء يوجد على الجائيين صا 
Oecus‏ تفصلها a, Exedra‏ بعسض المنازل نجد بالطابق الارسی 
حو انیت تفتح مباشرة عنى الشار ع, 

فى نتن :اترو ماني Aes‏ لم يكن امن الممكن اإكامة مك هده 
المنازل المتسعة بسبب كثرة عدد السکان وضيق المساحة المتاحة لذلك بدء 
فى الاستخناء عن الأجزاء المکشو فة فى المنزل Te‏ الفناء و الحديقة الو اسعة 
وبدلاً من أن يكون المنزل مکوناً من طابقین ارتفع هذا المنزل أكثر و سبح 
مكوناً من عدة طوابق مثلما نج فى مدينة Ostia‏ میناء روما posted gall‏ 
للتصدیر والاستیراد على نطاق واسع وکانت آوستیا من آکثر المدن 
ال رومانية ازدحاما بالسکان وکثیرا من بیوتها كانت ذات أربع أو خمس 
طوابق ویمکن الحکم على مدى ازتفاع المنازژ من سمك الجدار السقلی. 

لذلك كانت معظم المنازل تنظم في صفوف طويلة ینفس النظام 
والارتفاع وبینها طرق ضيقة كانت تسبب مشكلة مع ازدیاد عدد السکان. 
وکانت الطرق فى العادة تغطی بقطع الاحجار . 

وكان لكل طبایق مسلم خاص به حتى تشعر الأسرة بالاستفلال 


واستخدمت القبانب وطريقة Opus Caemnticium‏ والأعمدة التى تحمل 


تاريخ عام لفنین نک عزت زک قادوس 


التقل. ور خم إنشاء الرومان نل Aquaducta‏ إلا أنهم لم يحلوا مشكلة 
رفع المياه للطوابق العليا وبالتائي لم يتم العثور على أدلة تفيد يوجود مياه 
للطوابق العليا أو دورات مياه ونتيجة U‏ نشأت الحمامات العامة. 

وكانت الطوابق فى المبانی المؤجرة متفصلة عن بعضها وكل منها 
يكون مسكن مستقل له سكم حجرى يبدأ من الشار ع ولقد كانت النوافذ 
واسسعة وتغطى فتحاته بالزجاج لتعطى كمية كافية من الضوء ولم يكن 
هناك أثشر نلجمامات أو دورات المياه أو المطايخ فى المدن و الميانيی 
الرومانية على الرغم من وجود قنوات للمياه تجرى فى الشوار ع غير أن 
المياه كانت تصل ففط على ما يبدو إلى الطو ابق السفلی ولم يحاولوا رقعها 
إنى الطو ابق العليا 

خذلك نحولت الطوابق انسفنی إلى مخارن وحو انیب في المدن الرئيسية 
وكانت الحوانط الخارجية غالباً ما تغطى بالملاط 'محارة” واستعملت فيها 
العقود والقباء على نطاق واسع نيس ففط فى النوافذ والأبواب وإتما أيضاً 
لتدعيم السلالم وتسقيف حجرات الطابق الأرضى بينما كان الطابق العلوى 
فى العادة ما يغطى بالأخشاب و القرميد. 

وبالرغم من أن نيرون أقام عدة مبانى الا أننا لا تملك إلا بقايا بسيطة 
من المنزل المؤقت Domus Transitoria‏ ومنزل -Domus Aurea‏ 
المنزل المؤقت Domus Transitoria‏ 

أراد نيرون أن يحدث انقلاباً فى مجال العمارة فأراد نقل الفيلا الريفية 
إلى المدينة بكل ما تحتويه من حدائق وتعدد حجر ات وصالات فأقام المنزل 


انمؤقت بالقرب من تل البلاتين وقد :مر فى حريق عام ٤1م‏ غير أن جزء 


بسيط منه تيقي فى حمامات تراجان ۔ 


تاريخ عام الفئون TA‏ عزت Sj‏ قادوس 


المنزل Domus Aurea ‚AU‏ 
بنى فى الفترة ما بين ۶ - 58م وکان عبارة عن فبلا ضخمة فى 
وسط المدينة بين تلى ال Platinium‏ وان Esquilinium‏ و القصر كان 
يتجه بواجهته ناحية الجنوب وبالتالی قإن مدخل القصر كان من ناحية 

الفوروم. 

ولقد كان يسبق القصر بواكي معمدة ومسقوفة Porticus‏ تمتد بطول 
۰ قدم ویصف المزر E‏ سويتونيوس Suetonius‏ هذا المنزل uu‏ 
"نقد كانت كل الحجر ات مذهية ومن هنا جاء تعبير Aurea‏ وفی تفس 
الوقت كانت توجد IY‏ ملتصقة بالجدران وحجرات الطعام الضخمة كانت 
مزينة بسقوف عاجية يتدلى منها أجمل العطور وبعض حجرات الطعام 
كانت تثبت على قرص يدور وبذلك تدور الحجرة حول نفسها ويستطيع 
الجالس رؤية المناظر الجميلة ويبدو أن جدران هذه الحجرة كانت زجاجية 
فصناعة الزجاج Lead‏ وصلت لدرجة عالية من النقاء فى العصر الرومانی 
ويها فتحات لرؤية المدينة UNS‏ 

بالإضافة إلى صالة مستديرة تدور حول نفسها بها أحواض مليئة 
بالمياء أما الغرف كانت مزينة بالزخارف الحائطية التى نفذها أشهر 
مصورين الرومان .Fabolus‏ 

لقد أضافت فيلا نيرون للقصر الرسمى مضمون المنزل الريقى 
الأرستفراطى وذلك فى وسط المدينة وكان يحيط بهذا المنزل الحدائق 
الواسعة وأمام المنزل کانت توجد بحيرة كبيرة محاطة بمبانی وخلفها يوجد 
تل الل Celio‏ بمناظره الخلابة وفى هذه البحيرة أرسيت قواعد میتی 
الكولوسسيوم في العصر الفيلافى غير أن بناء هذا المنزل توقف بموت 


تاریخ عام القنوين Yea‏ عزت زكى قادوس 


نيرون فقام الامبر اطور أوتو Otto‏ لإكمال البناء خلال الفترة القصيرة من 
حكمه إلا أن اليئاء توقف فى عصر الفيلافيين للنین شعروا بكر اهية الشعب 
للإمبراطور نيرون Veal‏ بتدمير جزء كبير من هذا المنزل و بقوا فقط 
على جزء صغير منه وهو القسم الذى سكن فيه كل من الإمبراطور 
Vespasian‏ و «Titus‏ ولقد بنى Tittus‏ فى جز » من المنزل حمامات لم 
يبق منها شيئاً الآن وأخيراً أرسى دوميشيان قواعد الأساس لحماماته 
الضخمة التى أتم بنائها تراجان وحملت لسمه. 
تخطيط منزل Domus Aurea‏ 

تظهر فى البداية ال Porticus‏ وخلفه قاعة الاستقبال Vertibulo‏ 
كان يوجد وسطها تمثال للإمبراطور نيرون تحول بعد ذلك لآنهة الشمس 
فى عصر الدولة الفيلافية نذراً لكراهية للشعب الرومانى لتيرون ويمثل له 
الشمس. وعلى رأسه تاج شكل أشعة الشمس. 

وتحیسط بقاعة الاستقبال حجرات ذات زوليا منحرفة هذه الحجرات 
كائت مخصصة للطعام و التي يحدثنا عن فخامتها المؤرخون القدماء وكيف 
غطيت سقوفها باتنصفائح العاجية الرقيقة ذات التقوب التى يتدلى منها 
مختلف الزهور الطبيعية أو قنينات بها عطور. وفی أقصى الشمال توجد 
صالة ضخمة محاطة من ثلاث جهات بالأعمدة وقی وسط هذا الفناء توجد 
صالة صغيرة مستديرة مغطاة بقبة ذهبية وللقاعة نفسها تفتح علي عدة 
حجرلت بها أحواض مائية سواء كانت مياه عذبة أو مالحة. 

Uf‏ أجمل الصالات على GUY!‏ فهى الموجودة إلى Age‏ اليمين وهی 
صالة ثمانية الأضلاح مغطاة بقبة 3 كمتها فتحة مستديرة على طريقة قبة 


تاريخ عام الفقون rr.‏ عزت زکی قادوس 


البانثيون وتحيط بهسا الحجرات فى شكل أشعة الشمس حون الحسالة 
الرئيسية. 

وكان منزل نيرون من أوائل القصور الضصخمة الذى قدم لذا أبنية ذات 
زوایا متعددة ومساحات واسعة إلى جالب أبنية صغيرة مغير! بذلك الطر از 
الهندسى البسيط للعمارة السابقة وبالإضماقة لذلك. استخدم فى منزل نيرون 
أسلوب يومبى الرابع وهو الأسلوب التى تستخدم فيه الألوان لتصموير أبعاد 
متعددة لاشکال معمارية تبدو وکل ھر re‏ 

ويظهر من عمارة هذا القصر تفضيل التقسيمات المساحية على حساب 
البساطة و الوضوح التی تميزت بها العمارة قبل ذلك. فالفكرة القديمة عن 
العصسارة والتى تجعل من المباتی أماكن محددة بالأربعة جدران وسقف 
نغيرت فى هذ! المبنى بفتح انجدران بواسطة النوافذ والأبواب والمشكاوات 
وال Exedrae‏ و السقوف الخشبية. 

وتعتبر عمارة هذا المنزل البداية للذوق الباروكى الذى سیتطور كثيراً 
فى عصر الامیر اطور هادريان. 

ويجب أن نشير هذا إلى أنه بعد حريق عام ٤٠م‏ نظمت روما على 
آساس معماری جدید فظهرت المنازل GIS‏ الطو ابق gal ly call‏ 
المف‌توحة بنوافد» كما أنه ظهرت أيضاً البواكى المعمدة التی تسبق هذه 
المنازل. غير أنه لم تعد تلك المنازل ملك الأسرة الو احدة بل أصبحت 
تؤجر لعدة اسر - 

كذلك يسرجع الفضلل لنيرون فى أن ال porticus‏ أصيح يكون 
الواجهة الخارجية لكل المبانی فى الطابق السفلى. 


تاريخ عام للفنون ryt‏ ععزت زكى قادوس 
الس a‏ 


انمقایر اثرومانية 
تنقسح المقابر فى عهد الرومان إلى اربعة انواع: 
۱- القبس ور: وهی عادة عبارة عن أقبية تحت coe Yh‏ 
ویحواتطها فتحات معقودة لوضع الاناء الذی یحتوی على رفات 
المتوفی بعد جرق للجثة. 
Y‏ — المقایر التذكارية: و هی عبارة عن أبئية مستديرة الشکل ذات اساع 
معين محاطة ببواكى وترتکز على قو اعد مرتفعة ولها سقف 
مخروطی الشکل. 
۳- لقیور الهرمية: وهی قبور تتخذ شکل الهرم و آدخلت فى روما 
عقب قتح مصر عام ۳۰ ق.م وهی على شکل الأهرام. 
6- الأضرحة: وهی مبنی ضنم يضم رفات القادة والأباطرة 
المشهورین ومن آهمها ضریح هادریان الذى یعرف الآن باسم قلعة 
القديس San Angelo‏ . وقد بدأ فى els‏ هذا المبنی عام ۱۳۲م 
و نتهی فى عام ۱۳۹م. 
وهو عبارة عن منصة مرتفعة الشکل يبلغ طول ضلعها "لام ومقطاة 
بالحجر الایطالی Travertino‏ وکان هذا النوع من الاحجار يستخدم كثيراً 
بالمبانی الرومانية. 

وفوق هذه القاعدة یوجد إطار مستدیر قطره ۶ كم وارتفاعه ۲۱م وهو 
Lai‏ مغطى بال Travertino‏ والمرمر وفوق هذا الاطار يوجد الضریح 
نفسه الذی يعلوه قاعدة مربعة تحمل تمثال ضخم اطور مادریان فوق 
ال -Quadriga‏ 


تاريخ عام اللنون رلک عزت زکی قادوس 


وقد استخدم فى هذا المینی أحجار الجرانيت و الثلباستر المصرية مما 
يؤكد تأثر الإمبراطور هادريان بالحضارة المصرية نتيجة زيارته لمصر 


celts عام‎ 


تاريخ عام الفتون rir‏ ت زكى قادومن 


التصوير الروماتى 


يعتير التصوير على الحوائط الجدارية من أهم معالم وملامح al‏ 
الرومائي الذى وضع الأسس لهذا النوح من الفنون؛ ونظراً لعدم تواجد 
تراث فتی أقدم من تصوير بومبی فقد بدأ الدارسون ملىئ الفجوات الفنية 
هذه عن طريق دراسة اللو جات المصمورة الإيطالية والأتروسكية» بالاضاقة 
لدراسة اللوحات المنحوتة وأشياء أخرى من الفنون الصغرى فى شبه 
الجزيرة الإيطالية. 

فقد كان التصوير المبانی و الأيونى sally‏ یرجم إلى الفترة بين 
القرن الضامس والتالث ق.م كله ذو طابع جنانزی ومن أهمها مناظر 
المسسار عين المرتبطة بعبادات حنائزية أو مناظر الموائد الجنائزية؛ وهذه 
y‏ نفذت بطريقة الخط التحديدى أو الرسم الملون» و أن كانت ليست 
بستفس المستوى الفنى كما فى بلاد اليونان» كما أنها لا تظهر التطور 
المنطقى لتلك القفزة الهائلة التى نراها قى تصوير یومیی. 

وابتداء من القرن الثالث ق.م تظهر المنحوتات الغائرة فى أو ائى 
الدخن الأتروسكية و هی بذلك أول بشائر الأتجاه لخداع النظر وقد فسر هذا 
بأنه من تأثير التصوير الهللينستى. 

كذلك عن طريق دراسة المنحوتات فوق الأوائي بالإضافة إلى أوانى 
رماد المتوفی Urne‏ تظهر كلها تأثيرات يونانيةء فالموضوعات الأسطورية 
المصورة عليها كلها تصور أساطير يونائية» غير أن طريقة للتنفيذ و النسب 
في المقايس بين الشخصيات المصورة ليست يونانية. 
ومن أكش الأساطير انتشار | بين الأتروسكيين هی ذیح الأسرى 

الطرواديين فوة مقبر ة باتروكلوس. غير أنه بالرغم من أن الأسطورة 


تاريخ عام الفتون ۳۹ عرزت زکی قادوس 


[غريقية إلا أن الروح ايطالية وهذا يبرز من خلال إظهار العامل الإنسانى 
و الشفقة على الأسرى. 
أصما بالنسبة للتصوير الأتروسكى في تلك الفترة فإنه لا يظهر فيه 

فقط الخط التحديدى وإنما استخدمت فيه أيضاً طريقة ال Macchia‏ رهی 
البقع» ولا عجب فى ذلك فالتأثیر الإغريقى على الحضارة الأتروسكية 
واضح وملموس فى أكثر من جانب. إلا أن الطابع الأتروسكى والإيطالى 
يظهر من خلال الموضو ع نفسه. 

قسالی جانب الصور التي تمثل الموائد الجنائزية بدأ منذ القرن الثالث 
ق.م ظهور الاتجاهات السردية فى تلك الرسومات مثلما في مقبرة 
«Francois‏ وكذلك بدأت أيضاً تظهر مناظر من الحياة اليومية بمقبرة 
Goliné‏ و es Orvieto‏ صور مطبخ مزدحم بانطباخین و الخدم وهم 
يعدون الطعام بینما علقت قطع اللحم. هذا المنظر الملی بالحيوية والذی 
یصور مناظر من الحياة اليومية یتشابه مع مناظر مقبرة الفران بروما 
حوالى ۵۰ ق.م. والذى سيتكرر أيضاً خلال العصر الامبراطوری, 

كما أنه يظهر فى رسومات المقابر الأتروسكية الميل لتمثيل التجمهر 
مثلما فى مقسبرة ۲16006 تاركوينيا Sie Zus Tarqiunia‏ تجمهر من 
صور موتی. 

هذه هي نماذج لمظاهر التصوير ما قبل الروماني وبعد elas‏ الفترة 
يحدثنا الكتاب القدامی عن بعض المناظر المصورة الرومائية التى بقيت 
حتى أيامهم أمثال بلینیرس وكونتليانوس. 

ویحدشنا کوتتلیانوس عن بعض اللوحات التی تمثل مناظر من 
الأساطير اليونانية وخاصة من الحلقة الهوميرية. 


تاريخ عام القلون Tio‏ عت زكى قادو س 


al‏ بانتسبة للمؤر خ Plinius‏ فإنه لم يسترع انتباهه إلا تنك اللو حات 
ذات الضابع السردی والانتصارى؛ ویتعجب من أن شخص نبيل ستل 
Fabius‏ من عام ۲۰۳ ق.م السذی رسم بنفسه لو جات بقيت فى معد 
0 حتی عصر الامبر آطور کلاو دیوس Zus Claudius‏ أنه اتحذ 
من الفن مهنة كانت قاصرة فقط على العبيد أو الاغریق المحر رین. 

على أية حال فان المصادر القديمة تتحدث عن لوحات تصور 
الانتصارات العسكرية؛ وأن هذه اللوحات كانت تعلق فى المبانی العامة أو 
تحمل فى سو اكب الانتصارات» غير أنه من المعتقد أن هذه اللوحات لم تكن 
ذات قيمة فنية عالية نظراً لأنها كانت تنفذ بشئ من العجلة ولم يكن 
الغرض منیا إلا انطابع الدعائى كما أنه من المعتقد أن هذه اللو حات كان 
يقوم برسمها مصسورين أتروسك أو یطالیوں رومان أو رومان مثل 


المصور 7421510 من القرن الثانى ق.م أو إغريقى ومن أشهر هم 


ديمتريوس الس كندرى انجغرافى الذى كان متخصصا فى رسم اللوجات 
الجفسر افية أو المتاظر الخسلوية أو ديونيسوس المسمی ب 


sss, Anthropographos‏ الفتان Antifolus‏ الذى اشتهر بتصویر 

dell‏ الميستة Natura Morta‏ منل تصویر الز هور فى أوانى و کذلاه 

اشتهر يتصوير الاتعکاسات مث انعکاس الوجه آمام النار أو أحد البحیر ات. 

بالإضافة لذلك يذكر Plinius‏ اللوحات الأجتبية المتدفقة إلى روما 

بعد الانتصار ات الرومانية فى اليونان مما أثر على النوق المحلى فى مجال 
التصویر . 

إذن هتاك عناصر و آخر ی رومانية تظهر فى التصویر ولکن 

> . إلى روما إلا أن فكرة التصوير 


الانتصارى كانت رومانية الطايع. ولقد ظهرت موضوعات للتصوير 


حتى ونوا أن القنانين انوا من 


تاريخ عام So 1 a‏ قادوس 


الانتتصاری ایض" فى آخر عهد النبلاء والمثل الوحيد الذى بقى لنا هو جزء 
من مقبرة Esqulinum‏ حیست صور فى ثلاثة مناظر يعلو mala)‏ 
الأخرى: 
فى اللوحة il‏ منظر محادثة بين قائدين أمام حائط المدينة ثم محادثة 
أخرى بين أثنين من القواد مكتوب أسماؤهم بحانبهم وفی هذا المنظر حنود 
وزمار ثم أخيرأ متظر معركة. 

هذه المقسبرة مؤرخة ما بين القرن الثالث والثانی ق-م. آما الأفريز 
بمقبرة بالقرب من Porta Magioré‏ فوق ال Esquilinum‏ وهى 
متأخرة Las‏ وتصور مناظر من أسطورة روما وفی الافریز مصور بناء 
مدينة ال sam! Lavenum‏ مدن إقليم لاتیوم ثم معركة بين اللاتین و ال 
Alba Longa 44» alió y Rutuli‏ وقصة Ria Silva‏ و انجاب 
التو آمین Remus‏ و Rumulus‏ ووضعهما فى cel pall‏ 

استمر التصوير ذو الطابع الانتصاری بعد ثلك ققد صورت 
انتصارات بومبى و سولا ضد تيجاران وميثراديتيس وانتصارات تيتوس 
فى الحروب ضد اليهود وكذلك الانتصارات التي أحرزها الإمبراطور 
سبتمیو س سفیروس Septemius Severus‏ 

إلى جانب التصوير الانتصارى تواجدت نوعيات أخرى من التصوير 
متل تصوير الجرائم فوق لوحات تحمل إلى المجاکم لآثاره الشفقة أو النقمة 
فى هذه القضايا. 
تصوير مناظر المصار عات 

كذلك وجد تصوير مناظر للمصارعات لحمنها فى المواكب الجنائزية 
avi,‏ هذه اللوحات على حسب قول Plinlus‏ أنها ترجع إلى ۱۰۰ ق.م 
وهی التي تحمسل ضايع — Pietas‏ "الرحمة". بالإضاقة لذلك فهناك 


تاريخ عام الفنون vv‏ عزت زکی قادوس 


الخلفيات المصورة للمسارح Scacna‏ التی انعكست أيضاً فى تصوير 
تومبىء دا لاضافة إلى صمور الس imagines maiorum‏ شجرة العائلة عند 
العائلات الأرستقراطيية والتى كانت تجمم بخطوط تبدو معها هذه الصور 
الشخصية كأنها شجرة العائلة. 

ويجب التنويه هنا إلى أن الأسماء اثرومانية قليلة للغاية نظراً CY‏ 
التصوير كان ذو أهمية ثانوية بالنسية للعمارة ومن أسماء القنانین الرومان 
الذين ذكر هم بليئنوس هم الفنان Studius‏ والغنان Arilbius‏ من العصر 
الأو غسطسى والفنان Famulus‏ الذی زین ال -Domus Aurea‏ 

إذن فالظروف التى خضع لها التصوير فى روما تختلف تماماً Le‏ 
كان عليه الحال فى بلاد اليونان التى وضعت الرسامين فى المقام الأول 
بين الفنائين وحيث كانت الصورة عبارة عن لوحات تعلق في المعابد. ‘al‏ 
فى روما فان المشتغلين بالتعسوير لم يكونوا سوي العبيد أو المحررين من 
الإغريق. وكان التصوير فى مكائة أقل من العمارةء غير أن هذه الظروف 
تغيرت بتغير نوعية الحياة العامة في أواخر العصر الجمهورى» حيث هجر 
الفنان المعابد إلى المنازل الخاصة حيث استخدم الرومان التصوير فى 
زخرفة الجدران وفتحها على آفاق واسعة مما يتناسب مع طبيعتهم العملية 
التى دفعتهم إلى استخدام التصوير فى خدمة العمارة. 

وهكذا ثم يعد التصوير فى لوحات منقولة تحمل معها الشهرة للفنانء 
وإنما أصبح الفن محصورا فى نطاق واحد ومعرض للتلف بتعرض للمينى 
نفسه لأى حادث كحريق Oe‏ ولقد خفی هذا الطابع عن بليئيوس نفسه 
الذى لم يكن يقدر إلا الأروعة اللوحات الكلاسيكية. 

على أية الأحوال 


ن التع..۰_ الرومانى برز إذن فى الزخارف 
الحائطيسة منذ القرن الأول تم وطوال العصر الإمبراطورى وللأسف 


تاريخ عام الغنون 1۸ عزت زکی قادوس 


ليس لدينا إلا أمثلة قنيلة ومعظمها محصور فى مدينة بومبى التى تعتبر فى 
درجة تانوية بالنسبة للعاصمة روصا. 
التصوير فى بوميى 

التصوير فى بومبى محصور فى فترة زمنية محددة ما بين ۳ = ۷۹ 
م حیت أن المدينة تعرضت عام 5م لزلزال عنيف هدم معظم المبائي. 

ولقد أظهر Mau‏ أن ثلاث أرباح صور بومبی كانت على جدران 
بنيت بعد الزلزال أو فوق جدران مرممة بعد هذا الزلزال العنيف بالإضافة 
إلى أن الجزء الأكبر من تصوير بومبى كان عبارة عن زخارف لمتازل 
هذه المديئة التى تظهر اختلاف و اضح فى المستوى القني لهذه الزخارف 
بالإضافة لاختلاف الطرق التنفيذية التى استخدمت فيها والتى ترجع إلى 
أصول مختلفة. 

ويجب التنويه هنا إلى أن الكثير من صور بومبى عبارة عن تسخ 
للوحات الشهيرة الكلاسيكية و لهللينستيه. ونظراً لأن التصوير فى بومبى 
شأنه فى شأن معظم التصوير الذى وصل lll‏ حتى الان» أى أنه زخارف 
حائعلية. وبالتانى فقد كانت له وظيفة معمارية أكثر لها تصويرية نذلك 
نجسد أن الموضسوعات والرسومات والألوان كلها كانت تخضمع لتقسيمات 
الجدران التي كانت مصورة عن البلاط السفلى وحتى السقف وكذلك كانت 
خاضعة للأثاث الرومانی نفسه الذى كان يتميز بخفته وسهولة نقله. نلك لم 
يكن منطقياً أن تعلق أشياء على الجدران حتی Y‏ تقطع هذه الزخارف. 

آما فى بلاد اليونان فإن التصوير كان على شكل لرحات ترضم ÍA‏ 
رفوف معلقة فوق هذه الجدرانء لذلك نجد أن زخارف بومبى عند تقليدها 


تاريخ عام ققتون ۳۹۹ عزت زکی قادوس 


للوحات الشهيرة اليونانية كانت Lied‏ تصور وحونها أفاريز مرسومة أو 
يرسم تحتها رفوف كما كان الحال بالنسبة لبلاد اليوتان. 
وقد قام العالم الألمانى أوجست ماو August Mau‏ فى عام ۱۸۸۲ بتقسيم 
أساليب التصوير فى مدينة بومبى إلى أربعة أساليب شهيرة لازالت تستخدم 
حستی الآن رغم مرور أكثر من قرن من الزمان على هذا التقسيم وهو 
کالاتی: 
(۱) الأسلوب البومیی الأول ۲۰۰ - ۸۰ ق.م 

وهو استخدام الألوان لتقلید حائط مخطی بلوحات مرمرية أو أية 
أحجسار أخرى ملونة وفى الغالب كان یوجد كورنيش بارز من الجص 
Stucco‏ فوق منطقة ال Orthostate‏ - وأحياناً فى اعلي يوجد إفريز 
ملون مع تواجد عناصر معمارية كأبواب معلقة أو أعمدة بسيطة أو أفاريز 
مقسمة إلى ترجليف وميتوب. 

وقد وجد هذا الأسلوب فى العديد من المنازل ومن أشهرها Casa del‏ 
-Fauno‏ 

ويرجع لصل هذا الاسلوب إلى المالم الهللینستی وبالذات الاسکندرية 
حيث عثر على نماذج مختلفة من الزخارف المعروقة باسم ad Zones‏ 
وهی المرحلة السابقة للأسلوب الأول مع تواجد نماذج للأسلوب الأول بهذه 
المدينة ترجع إلى للقرن الثاني ق.م مثل مقابر مصطفى كامل ومقابر سيدى 
جابر والأتفوشى. 

بالإضافة إلى تواجد الأسلوب الأول فى ديلوس يمنازل سابقة على هدم 
القائد Sulla‏ لهذه المديئة فى عام AT‏ ق.م. 


تاريخ عام الفتون YY.‏ 


(۲) الأسلوب البومبی الثانی ۸۰ - ٠١‏ ق.-م 
فى هدا sl‏ ظهر بوضوح أكثر مبدأ خداع النظر ویمکتنا 
ملاحظة وجود أربعة مراحل س وليست واحدة  tem‏ 

(أ) وهی أقدمها وقد وصتت إلى روما فى بداية القرن الأخير للعصر 
الجمهورى وتتميز بتصوير الأعمدة المقامة فوق قواعد ضخمة 
مصورة على هيئة حجرية ذات $ le‏ غائرة كما كان الحال فى 
الأسلوب الأول ويعد ذلك صور الفنانون أشخاصا بين هذه الأعمدة. 
ولقد عتر على هذا الأسلوب فى روما فى منزل dei Griffi‏ بتل 

البلاتين ونظ را لتواجد فسيفساء فى أرضية هذا المنزل من ال Opus‏ 

Scutulatum‏ يرجم إلى أو اخر القرن الثانی ق.م لذلك فمن المرجح أن 

الأسلوب الأول دخل إلى روما قى أراخر القرن الثاني وأوائل الأول قح 

بيتما فى بومبی لم يستعمل إلا فى عام ۸۰ ق .م. 

(ب) وهی التى يظهر فيها وبصورة واضحة مبدأ خداع النظر وفتح Gu‏ 
وأبعاد متعددة فوق سطیح الجدران المزخرفة Y‏ صورت مبانی من 
البيئة الهلليئستية وكذلك العناصر المعمارية المصاحية لها. وفى هذه 
المرحلة أيضاً بمكن ملاحظة تقسيم الجدران إلى لوحات كبيرة تحمل 
صورة هذه المباتى والعناصر المعمارية بینما فى حالات أخرى 
تصسور Megalographia‏ الشهيرة Geel‏ الشخصیات بحجم كبير 
والصور الاسطورية حیث صورت الشخصیات بحجك کییر وقیلسوف 
- ربما ابقراط — au‏ فيلا sag ©» Boscoreale‏ وهذه 
الشخصیات تنفصل عن بعضها بواسطة أعمدة تمتد بارتفاع الجدر ان 


ومزينة بنتو wale‏ مربعة. 


تاريخ عام اللنون YYY‏ عزت زكى قادوس 
ee‏ سح اعد 


(ج) فى هذه المرحلة صور الفنان مناظر معمارية حقيقية محاطة بعديد 
من الأعمدة الضخمة كذلك سور مباني مستديرة 00۸01 ومناظر 
أخرى تمثل مناظر من المدينة بواجهات المنازل والحدائق والفيلات. 
هسده المناظر صورت بو اقعية شديدة وبدقة متناهية تجعلنا نشعر أننا 

آمام لقطات سينمائية بما فیها من ديناميكية نظر! Y‏ خلفية للمناظر ذاتها 

تفتح على مشاهد خلوية يتحرك فیها العدید من الأشخاص مثلما نری في 

. Villa Boscoreale منزل بوسکوریال‎ 

(د) وهی أخر مرحلة قسم فیها الجدران إلى مقصورة رئيسية وأخرتين 
جانبیستین يظهر فیها تأثير المسرح المعاصر في هذه المقصورات 
الثللاثة . 
فى الوسط مسثل 00201 بالأعمدة رمز لقدسية هذا النوع من 

المسرحيات وهسو يرمز إلى المسرح التراجيدى. بينما تلك التى ترمز 

المسرحیات الكوميدية استخدم لها منظر المدينة لاتصال ذلك بمسرحيات 

میناندرز all‏ تقوم على تصوير مناظر من الطبيعة. 
بینما الثالثة تصور للمناظر الرعوية بتواجد الصخرة أى أنه ذو طابع 

خلوى لأنه متصل بالدراما الساتيرية. 
ومسراحل الأسلوب للثانی ليست متتابعة زمنياً فالأولى فقط هی الأقدم 

بينما المسر احل الثلاث الأخرى متعاصرة زمنياً؛ بينما نجد أن المرحلة 

الرابعة تجنح جنوحاً كاملا إلى الخيال مبتعدة عن التصوير الحقيقى للأشياء 

وهو الا ب الذى تأكد فى الأسلوب الثالث الذی بدأ مع هذه المرحلة. 

لذلك نجد أن هناك وحدة في الاسلوب بين المراحل الثلاث أ ب - ¿a‏ 


تاريخ عام الفنون ؟_ عزت زكى قادوس 
OO‏ — 


ویمکن أيضاً ملاحظة أن الاسلوب التانی قد عکس بشکل و Vase qual‏ 
خداع النظر إذ تتفتح الجدران بو اسطة الألوان على آفاق وأيعاد أكثر بکثیر 
من الحدود الطبيعية لنجدر ان. 

(۳) الاسلوب البومبی الثالث ۱۵/۲۰ ق.م - ۶۰ م 

كان نتيجة طبيعية ورد فعل للأسلوب الثانی وبدأ في الظهور فى 
الخمسة عشر Lule‏ الأخيرة ق.م. وبدأت ملامحه تتبلور عندما بدأت 
العناصر الزخرفية البحتة تحل محل الأسلوب المعمارى السائد في الأسلوب 
الثانى. فلم يعد الفنانون فى حاجة إلى خداع النظر بفتح الآفاق والأبعاد 
المتعددة وإنما هدقوا إلى لستخدلم عناصر زخرفية دقيقة فوق خلفية ذات 
لون قاتم قفى الهیاکل المعمارية بعد فقدانها لرظیفتها الأساسية في تصویر 
أبعاد متعددة فوق الجدران أصبحت مجرد رموز مستعملة فى الزينة وبعيدة 
كل البعد عن الشكل الحقيقى للأشياء التى كانت تتميز به صور العمارة فى 
الأسلوب الثانى. 

ایض الأعمدة بعد أن كانت ترتكز على قاعدة الجدران فى منظر 
معمارى بحست أصبحت تبدو كما لو كانت معلقة كما اكتسبت المظهر 
الخيطى وامتلثت كلها بالعناصسر الزخرفية النباتية والزخرفة ذات 
الموضوع الأسطورى أو الخلوی أو الموضوعى بعد أن كانت مقسمة إلى 
ثلاث مقصورات تركزت في لوحة رئيسية فى وسط الجدران. أما بقية 
الجدران فإنها قسمت إلى عديد من الأقسام بواسطة شمعدانات وأعمدة 
خيطي.ة لون أبيض وأصبحت تملا بالأطفال الأسطوريين أو الفستونات أو 
بعسض العناصر الزخرفية المصرية مثل نبات اللوتس و أبو الهول وآلهة 
مصرية أخرى تظهر فوق الأعمدة أو الدعامات أى أن الزخرقة فى هذا 


تاريخ عام الفنون HF rre‏ زکی قادوس 


الاسلوب فقدت القوة والعظمة اللتان تميزت بهما زخرفة الأسلوب الثانى 
و اكتسبت الدقة المتناهية وظهرت الزخارف كما لو كانت سجاجيد شرقية 
غنية بعناصر زخرفية دقيقة معلقة فوق الجدران حيث لا تبدو هناك آثار 
المسامير التى علقت فيها ومن pal‏ لمتلة هذا Villa Imperiale, JR‏ 
-Villa L. Fronto‏ 
(۶) الاسلوب البوميى الرابع +٠‏ - ۹١۷م‏ 

في أواخر عصر نيرون y‏ عندما انتشرت عناصر الاسلوب الثالث فوق 
جدران متازل روما وبومیی اتجهت مجموعة من الفنائين إلى أسلوب جدید 
يعتمد على مناظر مأخوذة من العمارة بوجه عام ومن المسرح بوجه 
خاص ولهذ! فان ذلك الأسلوب الجديد يعتبر امندادا لعناصر الأسلوب الثاتى 
المعمارى وقد اتجه هذا الأسلوب إلى إلغاء الحدود الطبيعية للجدار 
مس تخدماً عتاصر فنية وأساليب تعتبر امتداداً لعناصر الطراز للثائى الذی 
يتميز بأسلموب خداع التظر ورسم لبعاد متعددة للصور المرسومة تخلكك 
يعتبر الأسلوب الرابع امتداداً للأسلوب الثانى فى بومبى الا أنه بالرغم من 
أن كلا الأسلوبين یمتمد على تصوير أشكال معمارية ومدن ALIS‏ ومناظر 
خلوية إلا أن الأسلوب الرايع يختلف عن الثاني فى عدة نقاط: 

أولاً: الأشكال فى هذا الأسلوب ليست راقعية متلما في الأسلوب 
الثانى بل عمد الفنان إلى الخيال فى تصويره للأشكال المعمارية. 

Lat‏ لسم يراع الفنان الدقة اللازمة فى إظهار التتاسب بين أجزاء 
الأبنية ولكنه تم بإعطاء العمارة المظهر البارز ونلك بتصویره أعمدة ذات 
قراعد ضخمة مها يخدع الناظر ویجعله يشعر أن أعمدة للستوی الأول 


تاريخ عام الغنون yt‏ عزت زکی قادوس 
nn‏ سس سس 


تبرز عن مستوی الجدار ومن أهم أمثلة هذا الطر از المنزل الذهبی لنیرون 
Domus Aurea‏ . 
ومما سبق نستطیم أن نتعرف على خصائص التصویر الرومانی فى 
التقاط التالیة: 
۱- اعتمد التصویر الروماتی فى بداية الأمر على المصورین الاغریق 
الذین تهافتوا نحو روما لجسم الثروات ولجلب لشهر ة. 
؟- إن اکثر اللوحات الجدارية المكتشغة فى بومبی ذابت أصل إغريقي 
ولكنها نفذت فى شكل رومانی. 
۳- إن أكشر موضوعات التصوير كانت مستقاة من الأساطير والمواقع 
الحربية لو كانت صورا شخصية: 
“٤‏ كانت مادة التصوير هي الفسيفساء أو الفرسکو أو التصوير 
بالألوان الممزوجة بالغراء أو بالشمع الذائب. 
۰- اعتنى المصور الروماني بتزيين صوره بإطارات زخرفية 
مر سوعة. 
٦‏ اهتم المصسور الرومانی بایر از التعابير النفسية والعاطفية على 


وجوه من صور هم. 


ناريخ عم الفتون ۲۲۰ er‏ 


النحت الرومانی 


البدايات الأولى لفن النحت الرومانى 
مسنذ تأسیس روما عام ۷۵۳ ق.م مرت فى تاریخها انسياسى بمرحلة 

الجکم الملکی وحتی عام 505 ق.م شم تحولت إلى نظام الحکم الجمهرر ی- 
وقد حضعت روما فى آواخر العصر الملکی للسيطرة الأتروسكية ما يزيد 
عن نصف قرن حيث خضعت روما فى هذه الفترة الأخيرة من العصر 
الملکی وبداية العصر الجمهورى فى أوائل القرن الخامس ق.م فنيأً للتأثير 
الأتروسكى وخاصة فى مجال التماتیل فاستخدمت sale‏ التراكوتا في صنع 
التماثبل. ولد ينته التأثير الأتروسكى بانتهاء السيطرة الأتروسكية على 
روما حيث كان الرومان يستعينوا بالفئانين الأتروسكيين عند احتياجهم 
لإقامة tls‏ أو زخارف للمعايد. 

وقد تضاعف التأثير الأتروسكى على مظاهر الفن قى روما عندما 
قامت روما بالاستيلاء على المدن الأتروسكية خلال القرنين الرابع والثالث 
a.‏ مثل مديئة فييبي Veli‏ وبرانیستی .Praeneste‏ وقد عمدت روصا إلى 
تخليد الشخصیات التاريخية الرومانية لاغراض سياسية ودعانية أمام 
الشعوب الإيطالية التى تتفوق حضارياً على الرومان متل الأتروسكيين 
وإغريق جتوب إيطاليا و ¿Mad‏ کمبانیا. 

ونفس النتيجة حدشت حیتما أخضعت روما المسنعمر ات الیو تانية 
فى جتوب إيطاليا ثم فى بلاد اليونان دانها مما أدى إلى ازدیاد تدفق 
الأعمال الفنية انيوناتبة على روما سواء فى مجال التماثيل أو اللوحات 


المنحوتة مسا كان نه أكبر الأثر على تطور انذوق الغنى للرومان بعد 


تاريخ عام الفنون 3 زت زکی قادوس 


الاستيلاء على مدن تارنتوم وسير اکوز حيث تدفقت على روما العديد من 
أعمال مشاهير الفنانين اليونانيين من تماثيل برنزية ومرمرية وأوانى فاخرة 
hin‏ الرومان من استيلاتهم على مدن مثل مقدونيا و غيرها. ومع سيطرة 
الرومان على A‏ المجاورة وخاصة y‏ الیونان وفی عام ١55‏ قم 
تدفق القنانون الإغريق على روما للعمل هناك ولجلب الشهرة الواسعة فى 
عالم روما المتسع وكذلك كان انحال مع الفلاسفة اليونائيين الذين اتصئوا 
بروما طلباً للكسب وبهذا وضعت التقافة اليونانية أساس المدينة والروح 
الرومانية . 

وقد تميزت الصور الشخصية الرومانية بالعدید من الممیز ات التى 
عکست لطابم السرومانی رغم تأثر الفن الروماتی عموماً بمؤثرات 
اتر وسكية ویونانیة وبين هذد انممیز ات: 

-١‏ إظهار العوامل النفسية کموامل طبيمية فى البشر وليس 
كموامل مثالية. 

۲- إبراز الحزم والقوة سواء من خلال التعبيرات النفسية أو من 
خلال حركة التمثال. 

۳- استخدام مبدأ خداع النظر فى طريقة تتفيذ الشعر فی للفترة 
الأولى من النحت. 

4- لم يكن احتضان الرومان لفكرة الخلود عن طريقة الارتباط 
بالآلهة بعد الموت ولكن عن طريق تخليد ذكرى وفضائل هذه 
الشخصيات التاريخية الرومانية؛: ومن هنا نشات عبادة 
الأسلاف حيث أراد الرومان تخليد فضائل قادتهم الذين اسدوا 
خدمات جليلة لروما. حيث تم صنمع تمائیل شخصية تعكر 


تاريخ عام الفنین YYY‏ زت زکی قادوس 


ملامح الشخص المتوفى وتوضع فى المنازل لكى يتم عبادتها 
من قبل أقراد الآسرة. 

a‏ عكست التمائیل الشخصية الواقعية المجردة التى ورثها الفن 
piles‏ عن الفن الأتروسكى مع روعة الصقل والاهتمام 
بتفصیلات الشعر وثنيات الملابس التى تعکس التأثير 
الیو نانی. 

5- ازدیاد التأثيرات الهلليتستية في فن الصور الشخصية 
الر ومانية وذلك بعد استيلاء الرومان على العالم الهللینستی. 

۷- ظهور التيار الشعبى جنباً إلى جنب التيار الرسمی الذی 
یصور القادة و العظماء حیت ظهرت صور تعامة الشعب 
اتسمت بالتتقاتية الرومانية فى تصوير او اقعية المجردة 
واستخدام مبدأ خداع النظر في تغيذ ثنيات الملابس وتجاعيد 
الوجه بالإضافة لتتفيذ الشعرء كثلك ظهور الترابط النفسى بين 
الشخصمين المصورين. 


مراحل النحت فى العصر الإمبراطورى 

يبدأ العصر الامبر اطوری الرومائى بالإمبراطور أوغسطس وهو 
اللقب الذى منحه مجلس السناتو لأوكتافيوس فى عام ۲۷ ق.م ویستمر هذا 
المصر حتى للقرن للر ابع الميلادى. 
النحت فى أو غسط 

شهد عصر الإمبراطور أوغسطس تطوراً أو تقدماً ملحوظاً فى كل 
صناحی الحياة وعلى رأسها الناحية الفنية حيث تدفق على روما الفنائين 


تاريخ عام اثفنرن TTA‏ عزت زکی قادوس 
ت A‏ مد 


الإغريق من كل أنحاء الإمبر أطورية واتجهوا إلى تقنيد واعادة إحياء 
الفئون الكلاسيكية التى شهدتها بلاد اليونان من قبل. وقد حرص الرومان 
على اقتناء الأعمال الكلاسيكية لتزيين قصور هم وفيلاتهم بهذه الرو انم. 

ومن أهم ملامح التحت في العصر الأو غسطسی تصوير. مناظر 
أسطورية أو رمزية وكذلك تصوير موضوعات تاريخية و أحداث عسکرية, 
والميل إلى تصوير العناصر الطبيعية مثل النياتات و الميل نحو تصصموير 
جمهرة من الأشخاص فى اللوحات المنحوتة أو أشخاص منفردة تنفصل 
عن خلفیابت اللوحات النحتية. 

ومن أهم Conall AB‏ فى عصر أو غسطس مثالان هامان أولهما 
مذیح السلام sd Ara Pacis‏ بدأ العمل فى بنائه عام ۱۳ ق.م 
بمتاسبة عودة الامسبر اطور و خسطس منتصر! من آسبانب! وبلاد JAM‏ 
و أقتتح هذا المذیح فى عام ٩‏ ق.م. ویتمیز النحت فى هذا المذيح باستخدام 
العناصر الطبيعية مث النباتات والأشجار والاز هار التی تظهر داثماً في 
آرضسية y‏ خلفية المشاهد وكذلك استخدام مبدأ خداع التظر لاظهار تعدد 
الأبعاد فى عمق المتظور و الحرص على لیر از شفافية الملابس وتفصیلات 
الشتیات. وقد al‏ الفنان AS‏ باظهار التفاصیل الصغیر ة مثل تصفيف 
الشعر و آشکال الأز هار و النباتات. 

ويعبر هذا العمل الفتی عن القوة الرومانية التى كانت كفيلة لتحقیق 
الخير والنماء لبقية الشعوب التي تخضع للسيطرة الرومانية كما يتميز هدا 
العمل بدقة الصقل وتعدد الأبعاد فى عمق المنظور. 

ويظهر فى هذا العمل تأثير العديد من المدارس الفنية سواء فى 
بلاد الیرنان حيث ظهرت المدرسة النيوأتيكية وكذلك مدارس قنية من آسيا 
الصغرى. 
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أما فی مجال الصور الشخصية فقد ظهر الطابع الكلاسيكى على 
ملامح صور آو خسطس وكذلك المثانية المطلقة التى تصور الامبر اطور 
وأقراد عانلسته فى أيهى صوره وانطباع صورة وملامح الإمبراطور 
أوغسطس علي معظم الشخصیات الامبر اطورية اللاحقة له نظرا لأن 
ملامحه اصبحت رمز للقوة والعظمة الرومانية. 

أما ثانى الأمثلة الهامة فى منحوتات عصر أو غسطس فهو تمثال 
كامل له محفوظ فى متحف الفاتيكان ويطلق عليه اسم بریمابورتا Prima‏ 
۵ ويظهر هذا التمثل الطايع البطولى حيث يصور الإمبراطور 
أوغسطس فى الزى العسكرى الكامل وهو يتفق كثيراً فى ملامحه مع تمثال 
الدوريفوروس (حامل الرمح) للفتان اليوناني بولکلیتوس ويصور هذا 
التمثال على صدر الإمبراطور مناظر تسليم الشارات الرومانية التى سلیها 
أحد الملوك الفرثيين وهو يقدمها لأحد أتباح الإمبراطور وقد أحيط المنظر 
بالعديد من المناظر الرمزية الديتية. ويتميز هذا العمل الفنى بظهور 
العناصر الإيطالية واليوئائية جنباً إلى جنب خاصة فى شكل تصفيف الشعر 
و الوقفة وتصوير ثنيات الملابس. 

ویستمیز النحث قى عصر آوخسطس بظهور للعدید من الصور 
الشخصسية أو رژوس تصور الامبر اطور أو زوجته أو آحد أفراد العائلة 
الام بر اطورية. كذلك یتمیز هذا تعصر بظهور فن النحت على الأحجار 
الکسريمة Cameo‏ التي كاتت تستخدم لختم الرسائل الامیر اطورية أو 
تلإهداءات على مستوی الحکام» وتعکس هذه الأحجار للكريمة الاتجاه العام 
فى عصسر أوغسطس حيث تجاورت الشخصیات الحقيقية مع الشخصیات 
الأسطورية والشخصيات الرمزيةء كما أن تصور الشعوب المغلوبة على 
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امسر ها مسن الاقاليم التى سيطرت عليها روما وتصويرهم فى وضع انذل 
و المهانة و الاستکانة. 
النحت فى عصر الأسرة اليولية - الكلاودية 

وتمند حکم هذه الاسرة من ۱4 م وحتی TA‏ م وتشمل الأباطرة 
تیسبریوس وکالیجر لا وكلاوديوس ونیرون. ویعتیر النلحت فی عصر هذه 
الأسرة فترة انتقال بين مميزات النحت فى عصر أو غسطس وبين مميز ات 
النحت فى العصر اللاحق وهو العصر الفبلافىء حيث بظهر الاتجاه 
الكلاسيكى الذي كان سائداً فى عصر أوغسطس وتتغلب على ZU‏ 
الوجوه تأئثيرات انضو ء والظل لتعكس مدى صرامة بعض الشخصميات 
الحاكمة مت نيرون وكذلك يستمر الطابع الهللينستى. ويبدأ ظهور اتجاه 
تعبيرى و آقعی یتقارب مع الاتجاه التعبير ی فى العصر الجمهورى وخاصة 
فى صور الافر اد من خار ج العائلة الامبر اطورية الحاکمة. 

وفی مجال الفن الشعبی استمرت الاتجاهات المعبرة عن AU‏ 
الشعبی فى العصر الإمبراطورى فى نفس المجال الجنائز ی الذی ظهر فى 
آراخر العصر الجمهوری حیث ظهرت منحوتات لاحد بائمی السکاکین أو 
لاحد بائعی الاقمشة أو athe gl‏ أو لمهندس معمار ی. 
النحت فى انعصر الفیلافر 

یمند حکم هذه الأسرة الفيلاقية التی نسبت إلى أول حکامها تیتوس 
as‏ وس شسباسپانوس من عام 55م ۹م وتميزت هذه الفترة Joy‏ 
قادة الجیرش إلى الحکم و لقضا- على القوات فى الامبر اطورية وحركة 
الاصلاحات الصخمة. 


تاريخ عام الفنون VES‏ عزت زر کی قادوس 


وقد تمیز اللحت فى هذه الفتر ة بالعدید من الممیز ات : 

-١‏ كثرة العتاصر الز خرفية التی تفتقد لوحدة قنية واحدة. 

۲- وج ود الاتجاهات الكلاسيكية معثللة فى لوحات قصر 
Cancelleria‏ . 

۳- استمر ار تصویر الاجدات الثاريخية كما فى قوس نیتوس. 

٤‏ - استمر ار تمنیل الفن الشعبی کما في مقبرة الهاتیر ی. 

ه- تطور العناصر الزخرفية التی تظهر GAD‏ الیاروکی. 

*- تمت الأسرة الفيلاقية عودة فنية وسياسية لمبادی العالمية التی 
سادت فى عصر الامبر اطور أو غسطس. 

۷- كثرة الاعمال الفنية التی جامت نتيجة للنهوض بالحياة الفكرية 
والفنية فى هذا العصر. 

A‏ حرص النحاتون على تصوير الاشخاص فى عدة اتجاهات فى 
نفس القطعة النحتية فيعضها يتجه إلي الأمام نحو للمشاهد وبعضها 
يتجه إلى اليمين والبعض الآخر إلى اليسار. 

-٩‏ ظهور الأثر الیونانی فى تصوير بعض الأشخاص الأسطورية أو 
الحقيقية. 

۰- لستمرار تصوير مهن المتوفين على المقابر للخاصة بهم مما 
یزکد على لستمرارية الاتجاه الشعبى فى الفن الرومانی فى هذا 
العصر . 

-١‏ فى مجال الصور الشخصية تميزت باستخدام خداع النظر في 
إبراز التفاصيل الخاصة بالإضافة إلى استمرار الاتجاء الكلاسيكى 
الذى ظهر فى انعصر الأيولى - الكلاودى. 
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۳- اظهور الاتجاهات التأثيرية عن طريق استخدام الضموء والظل فى 
إظهار التفاصيل الدقيقة. 

۳ البعد عن المتالية التى سادت فى العصير الأو غسطلی و التحول 
إلى الواقعية خاصة فى تمثيل العمر الحقيقى حتی بالنسبة للأباطرة 
و العودة إلى ملامح العصر الجمهورى المتأخر یم فيه من صرامة 
واضحة نتيجة حكم الأباطرة الذين قدموا من الجيش. 


العصر الذهبئ للإمبراطورية الرومانية 

يمتد هذا العصر منذ حكم الإمبراطور تراجان عام ٩۸‏ وحتی عام 
۰ م حیست وصلت الامبر اطورية فى هذا العصر إلى أقصى در جات 
التوسم والازدهار السیاسی و الاجتماعی و الاقتصادی والفنی نتيجة لسيادة 
السلام الرومانی فى الخار ج وكقاءة الادارة فى الداخل. ویتمیز هذا العصر 
بان اختیار الأباطرة الرومان كان يتم من خارج الاسر الحاکمة وذللك عن 
طریق التبتی. 
التحت فى عصر تراجان 

یعتبر عصر تراجان البداية الحقيقية لتکامل فن النحت الروماتی 
حيث اختفت. الثنائية التی كانت سائدة قبل ذلك ما بين الطايع الرومانی 
والترات الهللينستي لكى تحل محلها لغة فنية واحدةء ويتميز نحت هذا 
العصن las‏ يلى: 

۱- فى مجال الصور الشخصية يظهر طابع جديد يمكن أن نطلق عليه 
الطابع السياسى حيست تظهر الملاميم ذات الخطوط الواقعية 
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والإنسانية التى تفوق المستوی العام وتظهر أكثر الإدارة وتفهم 
الحقوق والواجبات فى السلطة. 

۲- اخستفاه تأثيرات الضوه والظل والتعبيرات العصبية التى كانت 
سائدة فى العصر الفيلاقى والعودة إلى البساطة المطلقة التى تصل 
فى بعض الأحيان إلى حد الجمود فنجد أن ملامح الإميراطور 
الممتلنة بالعظمة والقوة قد تحولت إلى ملامح بسيطة وجامدة. 

۳- ظهور الشعر على شكل تاج فوق الرأس سواء فى صور الرجال 
gh‏ صور السیدات. 

> ظهور مجموعة الصور الشخصية التی تخر ج من درو ع مزخرفة 
یز خارف معمارية وذات أصول هللينستية وکان لها طابع جنائزی 
فى روما على عکس بلاد اليونان التى عکست الضابع الإيطالى. 

~٥‏ تمثيل الاجناس المتبربرة للتعبير عن القيم للرومانية للك الشعوب 
ورخبة الرومان فى الإشغاق على المهزومين (عمود تراجان). 

5- تصوير الألم ندی الشعوب الشرقية المنهزمة مع إضفاء الكبرياء 
والهدوء على تلك الشعوب المنهزمة بعكس وضع المهانة التی 
كانت تصور بها فى العصر الأو خسطی. 

۷- ازدياد ظهور المبانی فى الخلفية المعمارية نلاعمال النحتية حتی 
یمکتنا أن نطق علیها لفظ طبو غرافية للنحت فى السصر انتر اجانی 
حيث ظهرت الانهار و السفن والكبارى و الغابات وبوابات المدن 
و الحصون و لقلاع. 

A‏ استمرار الاتجاهات للز خرفية التي سابت في العصر القیلافی. 
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٩‏ سادت الموضوعات التاريخية فى الفن الرومامى نتيجة لكثرة 
الفتوحات فى هدا العصرء وظهر ذلك في السرد التاريخى والطابع 
الاقتصادى فى عمود تراجان الشهير. 
النحت فى عضر هادريان 

جساء الإمبراطور هادريان للحكم من خارج الأسرة الحاكمة وكان 
معروفاً بحبه وعشقه للثقافة الإغريقية والرحلات إلى الشرق. وقد اتسم 
عصره بالسسلام بعد الجروب الدامية التى قادها تراجان وقيامه بنشاط 
عمراني و اسسع فى روما وإيطالياء لذا فقد تميز عصمر هادريان فى فن 
النحت بما يلى: 

۱- قلة اللوحات المنحوتة لعدم حدوث حروب معاصرة له حيث قلت 
اللوحات ذات الطابع التاريخي. 

۲- تغلب الطایم الكلاسيكى الحديث وهو الطابع الذى يميل لتصویر 
الموضو عات الواقعية فى الحياة. 

۳- التعبير عن فكرة العالمية فى المباتى الضخمة العامة في روما 
وظهور سلسلة ضخمة من العملات المتداولة خارج وداخل إيطاليا 
التى منت تجسيدا للولايات المختلفة فى أنحاء الإمبراطورية. 

“٤‏ إحياء الفن الكلاسيكى الذی إمتزج بعناصر مختلفة من أجزاء العالم 
الهللینستی وخاصة من مدارس آسيا الصغرى. 

5- ازدياد ظهور مناظر الصيد الممتلئة بالحيوية لما هو معروف عن 
حب الإمبراطور هادريان للصميد. 
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5- شسهد عصر هادريان حركة كسبيرة فی تسخ الأعمال الفنية 
الكلاسيكية ليس فقط بالنسبة للتماثيل ولكن أيضاً بالنسبة للوحات 
المنحوتة الكلاسيكية. 
۷- تطور فن النحت علي التوابيت الرومانية نتيجة لتغلب عادة الدفن 
للجثة على حرقها مما أدى إلى إلغاء وجود المذابح الجنائزية التي 
أصبحت مقصورة فقط على الالهة. 
۸- ظهور التوابيت ذات الطابع الزخرفى المزينة بزهور محمولة من 
أقزام أو رؤوس المیسدوزا والممرجین رغالباً ما كان غطاء 
التابوت مزين أيضا بالأطفال الأسطورية أو بجيوانات وهی ذات 
مغزى رمزى إذ أنها ترمز إلى المتعة التى نتالها الروح فى الحياة 
الأخرى. 
5- استمدت الصور الشخصية للإمبراطور و العائلة الإمبراطورية من 
الأ كال اليونائية وظهسرت اللحية کموضة يونانية تمثل البعد 
الفلسفى للإمبراطور الذى صور على هينة الفلاسفة الیونانیین. 
وظهر إنسان العين LY‏ مرة منحوتاً فى عصر هادريان. 
۰ نم تعد الصور الشخصية تحتوى فقط على الرأس والرقبة وإنما 
اشتملت على جزء من الصدر يصل إلى متتصفه. 
النحت فى العصر الأنطونيتى 

يمتد هذا العصر من عام ۱۳۸ وحتی 537١م‏ وهو يمتل العترة 
الأخيرة من العصر الذهبى للإمبراطورية الرومانية وقد نجح أباطرة هذا 
العصر فى تحقيق الاستقرار الاقتصادی فى الإمبراطورية مما انعکس على 
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الإنفاق على انتعمير ویناء المبانى الهامة وازدهار الثقافة د العلوم الاغريقية 
مما انعکس على الفنون المختلفة ومن آهم مميزات اتنحت فى هذا العصر : 

١‏ - توضج الممیز ات الفنية لهذا العصر مرحلة الانتقال من الكالاسيكية 
فى عصر هادريان إلى مرحلة التعبيرية العنيفة آلتی تميز العصر 
الأتطونينى. 

*- التوسع فى تصوير وتجسيد الولايات الرومانية على هيئة سيدات 
يرتدين ملابس خاصة بهذه الولايات ومزخرفة بزخارف تنتمى إلى 
هذه الوالايات. 

۳- العودة إلى تصوير المنحوتات ذات الطابع التاريخى نظرا لأن هذه 
الأحداث التاريخية لاحقة مباشرة لعصر هادريان. 

> - ظهور مناظر تجسد الشعب والسناتو الروسائي مع ظهور بوابات 
زوما وبعض الأشخاص الهامة والأعلام الرومائية. 

ه- ظهور مناظر تعبر عن تألیه الأباطرة وزوجاتهم. 

5- الاستمرار فى تقدیسم مناظر تعبر عن خداع النظر وتبرز عمق 
المنظور وظهور. مقاهیم جديدة فى التقسيم المساحى و الميل نحو 
التعبيرية خاصة فى عمود ماركوس أوريليوس. 

u SV‏ اللوحات المنحوتة الميل نحو استخدام الضوء و انظل 
واستخدام الخطوط فى الإطار الخارجی للأشكال المصورة 
والتفصيلات بالإضافة إلى استخدام المثقاب بشكل متكرر مع 
الاتجاه العام تجو الكلاسبكية. 

A‏ التفريق بين ملامح الأجناس المختلقة فى العمل الواحد. 

-٩‏ لم تتبع الحوادث المصورة تسلسلاً تاريخياً وإنما كانت انتقاة لبعض 
المشاهد دون المشاهد الأخرى. 
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0 

- استخدام الخطوط التحديدية العميقة للأشكال المصورة و التی 
تتكائف تبعا لها تأثيرات الضوء و الظل . 

“١‏ نسم تقتصر الموضوعات المصورة على التوابيت على الطابع 
السردى للموضوعات العسكرية ولكن سادت أيمسا الأساطير 
اليونائية بالأسلوب الكلاسيكى و انتشار تصوير شخصيات دينية 
أسطورية. وأصبحت الزخارف المصورة لا تقتصر على ven‏ 
جو انب التابوت دون الأخرىء ولكنها مناظر متوالية قوق الجوائب 
الأربعة للتابوت مما يعكس التأئير الأسيوى فى ذلك. 

۲- ظهور اتجاه جديد نحو تقسيم واجهة الثوابيت إلى خمس 
مشکاو ات Yau‏ من ثلاث و على الجانبين مشکاوتان. 

۳ انتشار ظهور الأباطرة بالملابس العسكرية الكاملة و الذی كان 
ممنوعاً من قبل فى عصر أوغسطس الذی حرم ارتداء الملایس 
العسكرية داخسل آسو ار مدينة روماء ولم يعد یظهر المبر اطور 
بالعباءة فى ز ی الکاهن الاعظم. 

۱- شملت التماثيل النصقية الأذر ع ALAS‏ و الو صول إلى أسفل 
الصدر و عکست تأتیر ات الضو ه والظل مع تضوج في الاتجاهات 
الكلاسيكية مع صقل التمائیل و استدارة الحدقة وتحدید انسان العین. 

10 اختفاء التعبيرات الحالمة التى سادت فى عصر هادريان Jay‏ 
مكائها تعبيرات الاكتناب النفسى فى تقایل الضوء و الظل فى 
خصلات الشعر . 
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النحت فى عهد الأسرة السيقيرية 

يبدأ حكسم هذه الأسرة با لامبر اطور سبتميوس سفيروس في عام 
۳ وهو من أصل ليبى وزوجته من أصل سورى مما أعطى دفعة كبيرة 
للعمران فى مدن ليبيا وسوريا. 

وقد تمیز فن النحت فى هذا العصر بالاتی: 

١-وجود‏ عسدة فنية منها الكلاسيكية والأنطونينية والتعبيرية 
والأوريليانية واتجاه فنى جديد بعتمد على المنحوتات الخطية التى 
يغلب عليها الطابع الزخرقي. 

Y‏ استخدام الخطوط العميقة لتحديد الشخصيات المصورة وأيضاً 
لتحديد ثنيات الملایس. 

۳- استمرار السرد الستاریخی فى المناظر المصورة على قوس 
سبتميوس سفيروس فى روما مع عدم وجود قواصل بين الأحداث 
وظهور مجموعات كبيرة من الأشخاص فى المنظر الواحد. 

4- استخدام مبدأ خداع النظر بطريقة استخدام الخطوط التحديدية 
العميقة للشخصسيات المصورة؛ وبتجاور الرؤوس الملتحية مع 
استخدام الخطوط العميقة لثنيات الملابس. 

5- ازدياد تأتيسر مدارس آسيا الصغرى الفنية خاصة فى الزخارف 
المعمارية مثل الأفاريز وتيجان الأعمدة وظهور العناصر الحيوانية 
Aula‏ وظهور تيجان الأعمدة مزخرفة الأول مرة بصور 
الأشخاص الأسطورية. 

*- امستمرار ظهور اللحية الكثيفة مع زيادة طول شعر اللحية التى 


rra ۲‏ ۴ 
تاريخ عام الفنون 8 عزت زكى قادوس 


۷- استمرار تحديد إنسان العين ولكن عن طريق عمل فجوة عميقة فى 
الحدقة تتجه إلى أعلى. 
ویستمر النحث الرومائى فى عهد الأسرة السيغيرية فى القرن الثالث 
عسلی نفس التمط الذى ساد فى عصر الأسرة الأنطونينية حتى elm‏ عصر 
دقلدیانوس وشهد أحداثا تعتبر من أحلك الفترات فى تاريخ الإمبراطورية 
الرومانية نتيجة لانتشار المسيحية وما تبع ذلك من اضطرابات سياسية 
و عسكرية و احتماعية. 
وبعد مرت الإمبراطور جالیتوس ۰۸ ۲م يالاحظ اختفاء معظم 
aly!‏ الفنية التى کانت سائدة قبل ذلك إذ تحولت القيم التعبيرية فى 
أواخسر هذا القرن إلى الجمود ززاد استخدام الاتجاه الهندسى سواء فى 
المظيسر الخارجى تلوجه أو الجسم وعاد الفن الرومانی إلى بداياته مع 
غروب شمس العاصمة روما وبزوغ عصر عواصم جديدة شرقية سحبت 
البساط من تحت أقدام روما التى ظلت مهيمئة على العالم القديم ASÍ‏ من 
آريعة قرون من الزمان. 


لوحات الفنون الرومانية 
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الفصل الثالث 
الفتون القبطية 


ندیم 
الجاتب الدینی 


الجانب التقافی 

الحدود التاريخية للحضارة القبطية 
ممیزات القن القبطی 

الرموز و الموضوعات المسيحية 
العمارة القبطية 

التحت القبطى 

الرسم أو التصوير القبطى 

النسيج القبعلی 


تاريخ عام لفتون YYY‏ عزت زكى قابوس 


تعديم 


دخلت المسيحية في مصر منذ منتصف القرن الأول الميلادى 
وبالتحديد فى عام ١٤م‏ على يد القديس مرقص ثم بدأت في الانتشار من 
القرن الثانى الميلادى أى OU‏ حكم الرومان الذين اضطهدوا كل من اعتتق 
الدين الجديد اضطهادا كبير حتى أعلن الإمبراطور "قتسطنطین" الدين 
المسيحى عام ۳۲۳ م Lea‏ رسميا للدولة وأباح الحرية الدينية. 

إذن العصر المسيحى أو العصر. القبطی في مصر بدأ منذ إعلان الدين 
رسمياً حتى الفكح الإسلامى عام VE)‏ مء عاشت فيها مصر حضمارة 
مصرية جديدة. ونقول مصرية لأنه إذ! کائت مصر قد مرت بخمس مر احل 
فر عونية يونانية رومانية قبطية إسلامية فالاولی والرابعة حضارات وطنية 
أما الحضارات الأخرى فجاءت من الخارج. 


كلمة قبطی" مشتقة من Aegyptus’‏ و هي كلمة يونانية أطلقت على 
مصر والمصریین وربما تكون هذه الكلمة قد اشنقت اصلاً من الاسم 
المصرى القدیم لمدينة متف "Hekuptah”‏ ومعناها قصر أو روح AM‏ 
بتاح" ولقد أطلق العرب بعد الفتح العربي كلمة قبطی" على المصریین من 
سکان DUI‏ الذین بعنتقون الدياتة المسبحية. 


تاريخ عام القنرن YYA‏ عزت زکی قادوس 


الجانب الدينى 

كما سبق أن ذکرنا أن الرومان اضطيدوا الدين المسیحی في بداية 
عهده مما أدى إلى وجود كراهية كبيرة في قلوب المصريين المسيحيين 
لهو لاء الحكام الوثنيين؛ أدت إلى صراع طويل له ميدانان: 
١-ميدان‏ فكرى يتزعمه القساوسة العلماء المسيحيين والفلاسفة المسيحيين 

عن طريق الدعاية الفکرية. 
۲-میدان الاستشهاد. 

و هکدا تركز الشعور القومى وتوحد حتى أعلن الدين المسيحى دين 
رسمياً قبداً الصراع الدینی يأخذ شكلاً آخر ولم يعد lye‏ سماویا ضد وثنية 
ولكن مذهب ضد مذهب فنجد الأباطرة البيزئطيين بمیلون للمذاهب 
المخالفة لمذهب مسيحي مصر و ستمر هذا الصراع حتى الفتح العربي. 
انجاتب الثقافى 

كانت اللغة المستخدمة هی "ال لغة القبطية” وهي ثالث لغة بعد 
الهيرو غليفية والديموطبقية ثم القبطية و هي محاولات فردية من المصريين 
بتدوين لغتهم بصروف يونانية مع إضافة سبعة حروف للأبجدية و هي 
الحروف المستحركة. وابستدأت هذه اللغة القبطية في الانحدار من القرن 
السابع وكان للأقباط لغتهم الخاصة بهم وكان لهم Lind‏ مدارسهم الأدبية 
والفلسفية نتيجة لاستقلال مصر عن الكنيسة البيزتطية. من أهم تسار هذه 
المدرسة ترجمة الکتاب المقدس وسير القديسين وقصص UST‏ 


تاريخ عنم قفتون va‏ عزت کی قادوس 
a‏ ي 


ما هي للحدود التاريخية للحضارة القبطية 
يجب أن نوضح أن الحضارة للمصرية قد يدأت منذ اعلان المسيحية 
واستمرت بعد القتج الاسلامی بفترة علويلة. 
ماذا كان سادا قبل القبطي 
كما تعلم أن للفن قبل "لفن البیزنطی" ينقسم قسمين: 
١-الفن‏ السكندرى وكان یونانی لصيفة تمتد إليه بعض التأثيرات المحلية 
حتي نصل إلى فن مختلط تماماً. Ju)‏ كوم الشقاقة) 
؟-قن الصعيد أو فن الشسعب مصری الصبغةء تأثر بالفن الیونانی 
الرومانی ولكن بكمية ضئيلة جداً ونجد الميل إلى الوطنية و الاستقلالية 
ومحاربة التيارات الدخيلة والتى لابد وأن امتدت إلى هناك. 
في ظل هذه الظروف نشأ وظهر "الفن القبطی" أو المسيحي في مصر 
Nil‏ 
بالتيارات والصراعات الدينية واتجاهات بيزنطية فإن مصر حي أجد 
البلدان التابعة نامبر اطور البيزنطى بالاضافة إلى البيئة ونقصد بالبيئة هنا 
الميسراث الفسر عونی» الیوناتی؛ الرومانی. بالإضافة إلى الشعور القومى 
نضيف إلى ذلك كل تأثیر ات سوریا وفلسطین بلاد المسیح عليه السلام. کل 
ذلك نتج عنه "للفن القبطی" الذي بدأ متأثرا بالحضارات للمختلفة السالفة 
الذكر بدرجات متفاوتة من حين إلي آخر» لستمرت قرتین من الزمن حتی 
آخذ شکله التهائي. 


تريخ هام اللتون YA.‏ عزت زكى قادو 


ما هی ممیز ات انفن القبطی 

-١‏ فن شعبىء دینی. دنیوی نیع من ll‏ و عبر عنها. 

”- تمرة ما سبق من الفنون. 

۳- فن جمال Du‏ ضخامة. فن زينة نتتشر فيه الأشكال انر مزية و الهندسية, 
كل هذا انطبق على نتاج ذلك العصر من الفنون انمختلفة سواء كان 


نحت أو عمارة أو نسيج وغيره. 
الرموز والموضوعات المسيحية 
تغلغلت الديانة المسيحية في روح الإنسان المصرى بقدر ما كان 
مستعداً لقبولها بالإضافة إلى ما دونه من ممهدات لذلك. 
وقد تأتر الفن القبطى بالديانة المسيحية تأثرآ كبير! فاستمد متها بعض 
انرموز والقصص وکون منها عناصر فنية. 
من آهم هذه الرموز و الموضوعات 
一‏ الصليب 
وکان يعتبر رمز للسید المسیح والدين المسیحی وللخلاص عن 
طریق المسیحیین ومن آهم آشکان الصلیب: 
أ-الصليب الیونانی المتساوی الأذرع: أحیاناً تتوسطها عروة. 
ب- الصليب العنخ وینتمی هذا النوع إلى مصرء ویحمل شکل العلامة 
الهیرو غليفية عنخ التى ترمز hall‏ وقد كان مستخدماً بكثرة في فترء 
الاضطهادات الدينية حیث أنه USS‏ لا بثیر الشك. 


تاريخ ملم الفتون Tat‏ عرزت زكى قفوس 


ج- صنيب القديس أندروس ويشبه رقم عشرة باللاتينية ٠×‏ حيث طلب 
هذا القديس عند إعدامه بأن يصلب على صليب مختلف فى الشكل عن 

د- الصليب المعقوف واستخدم كثيراً في الفن؛ ونجده على قطع عديدة من 
النسيج القبطى في المتحف اليوناني الروماني بالإسكندرية. 

ه - الصنیب اللاتينى وهو يتميز بطول الذراع السفلى عن بقية الأذرع. 
وكان يرصع أحياتاً بخمس علامات أو خمسسة أحجار كريمة Nal‏ 
„Lie‏ الخمسة جروح التى عانی منها السيد المسيح عند صلبه. ويقال 
أنه صلب على صلیب من هذا النوع. 

۲- مونوجرام السيد المسيح 
وهو يرمز للسيد المسيح عليه السلام؛ ويتكون عادة من الحرفين 

الأوليين لاسمه باللغة XP‏ اليوئائية .XPIETOZ‏ 

۳-حرف دن A,‏ 
وهمالول وآخر الحصروف الهجائية اليونانية وكاتا يرمزان للسید 

المسیح فقد كان یقول (أنا البداية والنهایة) . إلى جانب تلك الرموز كان 

هناك مجموعة من الأسماك والحیوانات و الطیور ترمز إلى بعش المعانی 

المسيحية. 

١‏ -السسمكة استخدمها للفنان للقبطى في عصر الاضطهادات الدينية ليعبر 
عن um‏ المسيح فكلمة سمكة هي 1226115 أو هى الأحرف الخمسة 
الأولى تلجملة لليونانية التى معناها: (يسوع المسيح لبن الله المخلص) 
Insoüs XPloTos 0:04 1165 ۵ *‏ ". 


تاريخ عام هقنون TAT‏ عزت زكى wi‏ 


۲ -انضاووس-يرمسز انطاووس فى للفن الفبطي إلى الخلود. وهی فكرة 
جاءت أن جسد الط‌اووس لا يتطررق إنيه الفساد بعد الموت (دود 
الأرض لا Usb‏ أجساد الأنبياء). 

۳- التسر كان يرمز للقيامة وهذه الفكرة ترجع للاعتقاد بان النسر یختلف 
عن الطيور الأخرى فهو يقوم دورياً بتجديد الريش الخاص به كذلك 
فهو يعبر عن الحياة الجديدة للسيحى والثى تيدأ بعد حوض 
المعمودية. فنجده غالبا مصوراً داخل دوائر أو مربعات فى الاطار ات 
الخارجية للمنظر. 

؛-الحمامة ترمز للروح وكائت تصور غالباً مع عناصر أخرى نبائية 
وز خرفية. 

«- الارنسب پرمر لنشهو : و الخصوية لذا کثیرا ما صور عند قدمی انسیدة 
العذراء للدلالة على انتصارها على الشهوة. وکان بصور بالتیادل مع 
حيوان آخر. 
إلى جانب هذه السرموز هناك بعض الصور والموضوعات التى 

استمدت أساسا من الدین ومن الكتاب المقدس. 

-١‏ صور السيد المسيح فيظهر اما طفلاً مع السيدة العذراء أو شاب بدون 
لحية أو رجل له لحية وشارب وشعر مسترسل. 

؟-صور السسيدة العذراع صورت عادة وهی جالسة وتحمل طفلها أو 
ترضعه متأثرة بالآنهة إيزيس وحورس وظهرت السيدة العذراء أيضاً 
عند تمثيل قصص البشارة و الميلاد. 

۳ قصة آدم وحواء صورت بطرق مختلقة أحياناً قبل الخطينة وأحيائا 
بعدها. فتجدهم في حديقة ‏ أو باكين - أو عاريين» أسماتهم بجاتبهم. 


تاريخ عام الفنون var‏ عزت زکی فادرس 


一 -一 تفخ عام‎ 


3 ذبيحة Gand‏ وهى من أفضل اتقصص المحببة تلفنان القبطى 
و هی المعروفة بقصة إسماعيل وإبراهيم في الإسلام. 

ه-قصة يوسف الصديق اقتبس الفنان هذه القصة ومثلها على المسیح 
بأكملها (في قطعة بمتحف الهرميتاج بلليننجر اد) . 

SAS موسى كلم الله وكان يصور غالبا في الفن واقفاً في‎ init 
المقدس يحدث ربه. (منطقة الطور) بعیدا عن قومه فأغواهم السامری‎ 
وعيدوا الثور. فحكم عليهم الله سبحانه وتعالی بالتشريد أربعون عاما.‎ 

۷-قصتة داوود وكان يظهر مع مجموعة من الأحداث التى عاشها النبی 
في حياته مثل اختياره ملكا عندما أمر الرب صموئيل بذلك. 
-عزف داود للملك شارل على العرد قي محاولة منه للقضاء على 

الروح الشريرة التى حلت بالملك. 

۸- انتصاره على الأعداء ومحاولة شارل قتله عند عودته منتصراً. 

4- يونان والحوت وقد صور على حوائط باويط وهو على السفينة ويقوم 
البحار 2 بالقائه في الما ثم ابتلاع الحوت له ثم قذفه لاگرض. 

۰ - قصة تمیلاد و هو تصوير السيدة العذراء متكلة على أريكة بجوار ها 
ملاك قي حالة وضع المسیح عليه السلام مع وجود صلیب إلى 


جو ار‌ها. 
YY‏ البشارة و هی تبشسیر الملاك جبریل للعذراء بحمل وميلاد المسیح 
تبی الله. 


۲- إحياء لعاذر وهو أخو مریم ومرنا اللتان لجأ للمسيح لمواساتهم في 
yal slay‏ هم لعاذرء وأحباءه للميت بعد وفاته ومشد أحياء المتوفى من 
المشاهد التى صورت كثيرا في الغن. 


تاريخ عام القنون 8 عزت زكى قادوس 
۳ العشاء الأخير وهو آخر عشاء حضره المسيح مع ثلاميذه ورفع 
بعده إلى السماء. 
- تصوير القدیس مل الفرسان یقتلون الشر على شكل حیوان صور 
أيضاً في الفن كثيراً مثل مارری جرجس. 
العمار ة القبطية 
یمکننا أن نقسم العمارة القبطية الدينية أو المسيحية إلى ثلاث مراحل: 
۱ -العمار ة المبكرة 
وتشتمل على التلاث قرون الاو لی للميلاد و التصف الأول من 
القسرن الرابع وهی فترة الاضطهاد الدينى والتی كان محظوراً فيها 
إقامة شعائر الدين الجديد قاكتفى المسيحيون بالاجتماع فى بعض 
البيوت الخاصة و المقابر الأرضية التي كانوا يقيمونها تحت الأرضص 
لدفن الشهداء الذين كانوا عددهم يتزايد باستمرار بعد إعلان المسيحية 
Lye‏ رسمياً للدولة بدأ المسيحيون يحولون بعض المعابد الدينية إلى 
كنائس Tine‏ القيصرونء ومبنى القدیس متراء وكنيسة العذراء التى 
أنشأها انقديس ثيوناس ولكن للاسف كل معلوماتنا عن هذه الکنانس من 
التصوص القديمة ولم يتبق منها شيء الآن. 
۲-عمارة النصف الثاني من القرن الرايع والخامس 
(مرحلة التأثر بالقنون الأخرى) 
تميزت عمارة هذه المرحلة بتوعين من مخططات الكنائس وهما: 
أ- الطراز البازیلیکی (المعبر e‏ الرسمى للدولة) "الصليبى 
ب- الط از البازیلیکی Treconch‏ (المعبر عن تيار محلى نشأ في 
مصر). 


تاريخ عام Yao SAD‏ عزت کی قادوس 


_ ne A حت‎ 


إذا كنا تستطیع التمييز بوضوح بين هذين الطرازين إلا أن كل منهما 
تظهر فيه التأثيرات والتيارات الفنية المختلفة للفنون الموروئة (الفرعونية 
- اليونانية - الرومانیة) مع ما يصصل إليها من مؤثرات سوريا وفلسطین. 
فجاءت عمارة هذه المرحلة المتوسطة من الفن القبطی معبرة عن كل 
ذلك. 

فنجد الإسكندرية عاصمة البلاد أكثر مدن مصر تأثرآ ببيزنطة وتعتبر 
امستدادا للعمارة البيزنطية الرسمية وتحت إشراف الأباطرة مباشرة أقيمت 
مجموعة من المباني الدينيةء ولاف لم يتبق منها شي». ولكن منطقة 
مريوط الواقعة جنوب غرب الإسكندرية تعطينا فكرة واضحة عما كان في 
الإسكندرية حيث عثر فى هذه المنطقة على کنیستی أبومينا وأبو صير. 
كنيسة أبو مينا 

في قلب مريوط ‏ تعددت الروايات عن أصل أبو مينا الذي أعطى 
اسمه للمنطقة وخلاصتها أنه كان أحد الجنود الرومان الذين استشهدوا في 
سبيل الدين في أوائل القرن الرابع أو أواخر الثالث ووضع جثمانه قوق 
جمل اتجه به نحو وطنه ودفن في المكان الذي توقف فيه الجمل. وقد 
ارتبطت زيارة قبره بالاستشفاء حتى اكتظ المكان بالزوار فبنيت فوقه 
العديد من الكنائس والمبانى التى كان يحج إليها المسيحيون كل عام من كل 
أتحاء العالم المسيحى. 

قام أثناسيوس أسقف الإسكندرية 


ء كنيسة على الطر از انبازیلیکی 
عام ۷۵ م ولكنها لم تكف الأعداد المتزايدة من الحجاج فقام الأسقف 
ثيوفيلوس بإقامة كنيسة أخرى فوق القديمة من نو ع الطر از البازيليكى 
1 الصليبي GY)‏ يتخذ حرف (T‏ من عام ۳۸۵ م إلى ١١‏ م زودها بكثير 


تاريخ عام الفتون TAN‏ عزت زكى قادوس 


من مطهر الثراء والفخامة ويقال أنه أشرف على ya‏ مهندسون من 
بيزنطة وتحت نفقة الدولة. ولذلك أتت هذه الكنيسة على غرار الكنائس 
البيزمطية أو خنیر فيها الاتحاه البيزنطى واضيحا. 


المبنلى كله من الحجر وكان مدخل الكئيسة ناحية الغرب وكان يحد 
المدخل الذي يفع فى المنتصف في الجانبين عمودين فى كل جائب ويفتح 


المدخسل على انصالة الرئيسية التى تقسم إلى ZOG‏ أجزاء: صانة رئيسية 
6 و جناحین aisles‏ یمستدان أيضا في الجزء الصليبى حيث ينقسم 
بدوره مرة أخرى إلى صالة وسطى وجناحين أو ممرين. كان هذا التقسيم 
بواسطة أعمدة معخلمها من المرمر المستورد ليلائم المخامة والثراء الذي 
كان عليه هذا E‏ اطورية اترسمية. lad td‏ الأعمدة 
فكانت على شک ورف ve SUSY‏ 

تصتیی الصانة الرئيسية في الشرق بحنية نصف دائرية أسامها الهيكل 
المغطى يحجات من المرمر 
سنطقة ال Crossing‏ و هی تلاقى الجناحين بالجزء الرئيسي نجد المذيح. 

تية مغطاة بفسيفساء مذهيهء حوائط الكنيسة كانت مغطاة بألواح الرخام 
التى تثبت بعليقة سميكة من المونة انمخلوطة بالفخار للتقوية. 

كان السقف في البداية من الخشب ‏ مع وجود أروقة علوية للسيدات 
ثم تحول بعد تلك إلى قبة من الطوب المحروق. 

أما المعمودية في غرب هذه المبانی قهی مستقلة على غير المألوف 
في كنائس مصر — وهی عبارة عن حجرة مستديرة من الداخل ومريعة 
من الخارج لها درج يؤدي إلى حوض صغير للتعميدء مغطاة بقية يلحق بها 


أمام انحجاب تقع مقاعد القسأوسة شم عند 


حجرة صغيرة ریما كاستر Al‏ 


تاريخ عام الفتون TAN‏ عزت زكى قلدوس 
二‏ 
كنيسة آبو صير 

قي منطقة المعبد القدیم» بتیت بداخله كئيسةء بعد سقوط الوثتية ‏ 
وتقع الكنيمسسة بعد مدخل المعبد مباشرة (Pylon)‏ الكنيسة من الحجر 
الجيرى المصفوف بغير نظام المدخل عند الغرب أيضماً وتأخذ شكل حرف 
۲ مص أبو مينا وتتكون من صالة رنيسية وجناحین aisles‏ مع انتشار 
المقاعد حول الكنيسة - المعمودية في الشمال الشرقی مربعة الشكل 
وتحتوى على بستر فى منتصفها. تنتشر صوامع الرهبان حول الكنيسة 
بانتظام على غير المألوف في الكنائس المصرية وربما وجود أسوار المعبد 
البطلمي هى التى فرضست انتظام هذه الصولمع التى تفتح علي فناء؛ 
وتحتوى علي حمامات ومستلزمات الحياة اليومية. 

من A‏ النوع الآخر الذيانتشر في القرن الخامس وهو: Triconch‏ 
و Trefoil‏ 
كئيسة الشموتیین (۰ ۶۰-2۳۶ م) 

من الکنائس الهامة في منطقة هرمویولیس ماجنا — أقيمت في موقع 
معبد بطلمی قدیم ہ وتتگون کالمألوف من صالة رتيسية وجناحین Nave‏ 
و aisles‏ تفضلهم صف من الاعمدة الجر انيتية مع وجود جناح ثالث آماصی 
قي الغرب. 

انمدخل يقع کالعادة في الغرب بالاضافة إلى وجود مدخل آخر في 
الشمال عبارة عن بوابة ضخمة؛ وشرق ال pal ai, Nave‏ جزه فى 
الكئيسة وهو الجزء الشرقى الذي يتكون من ثلاث Wis‏ بشكل Trefoil‏ . 
الحنية الشرقية أو الوسطى يحدها من كل جانب عمودان مربعان Pilaster‏ 
يحملان عقداً يمر عبر الحنية؛ يغلق الحجاب الخشبى هذه الحنية مكوناً 


۴ 1 5 
ناريخ عام الفسون WA‏ عزت زکی قادوس 


الییکل . اسفلها نحد قبو Crypt Chamber‏ من الطوب له سقف برميلى 

Lal‏ الحنية الجنوبية فهی تتکون من جزئین جزء مستطیل به ثلاث 
أعمدة وجزه تصف دانري به أربع أعمدة مخطی بقبة بينما الجزء 
المس‌تطیل بغفبو كل ذلك في الأصل خشبی. سقف الحنية الجنوبية وأيضاً 
الشمالية أقل من سقف ال Nave‏ الذي یفتح على الحنية 
بینما يمند سقف ال Nave‏ ليغطى 1— (Crossing)‏ نقطة التلاقى الذي 
يقع به المذبح الذي يحده VY‏ عامود قصير يحلى منضدة المذبح مع وجود 
مقفاعد القساوسة بين المذبح والحنية مثل ابو مینا. A (Synthronon)]‏ 


(مقاعد القساوسة)]. 


تب ان Nave‏ فیمتد بين الأعمدة الجر ائينية Zelle‏ ستارى یملی: ال 
Inter copurruiation‏ « المسافات بين الأعمدة غير منتظمة ویحمل 
تيجان الأعمدة عتب (Lintep sl)‏ أو حمال منحوتة؛ حشبية السقفاء أما 
5 الجانبية فيعلو ها أروقة للسيدات مع ملاحظة وجود نوافذ تشغل 
المساحة المحصورة بين أرضية الممر العلوي وبين نهاية ارتفاع سقف ال 
Nave‏ للتهوية والإضاءة. 

أما الحناح الثالث الاماسی هو خاصية انفردت بها الكنائس المصرية 


انقبطية و الغزض منه ربما ز 


يتقدم هذا الجناح التالث Narthex‏ أو انمدخل الذي لا يتبقى منه سو ی 
خز ان فى الجتوب وبفایا درج يؤدى إلى الممر ات العلوية 

ملحق بكنيسة الأشمونيين حول الحنایا بعض آنمبانی التى كانت عبار و 
عن عدة حجرات من طايقين» آهمهم المعمودية في الز اوية الشمالية 
الشرقية وهی دائرية من الداخل ومستطيلة من الخار ج. تعتبر کنیسة 


تاريخ عام الفنرن TAS‏ زکی قادرس 
الاشمونیین مرحلة انتقال من الطراز الصنيبى البازيليكى إلى طر از 
-Triconch‏ 
ب - الدیر الأبيض 

أو دير WHY!‏ شنوده مؤسس حركة الرهبئة في المنطقة. يقع المبنی 
على حافة الصحراء الشرقية شمال غرب مدينة سوهاح ‏ وهو دير ضخم 
بحوانط عالية تذكرنا بالمعابد المصرية. ويتكون من كنيسة في الجنوب 
ومساكن للر GLa‏ وملحقات لحاجة الدير. 

يرجع الدير إلى 4٠‏ م وقد ظل المبنى في قمة الرواج والثراء حتى 
القرن العاشر الميلادي. 

يحيط بالدير أسوار خارجية عالية من الحجر الجيرى تشمل صفين من 
النوافذ ويتوجها کورنیش بارز بسيط يشبه الکورنیش الفرعونى؛ يغطيها 
طبقة من البلاستر. النوافذ مستطيلة تأخذ أحياناً شكل مقوس في الجزء 
العلوي أعلى هذه التوافذ نجد مزاريب للمياه. 

يدخل إلى الدير من ست أبواب تخترق السور الخارجىء كل باب يحده 
عصودان؛ وكل من العمودان لهما تیجانین ثم حمالة وكورنيش علوى بسيط 
تحليه أو تزینه غالبا بعض الصلبان المنحوتة أو بحض الزخارف اليونانية 
metopest triglyphs La‏ ۰ بعض هذه الأبواب أغلقت بالطوب والحجر 
مثلها مثل النوافذ لتقوية المبنى والحماية على مر الزمان فى مرحلة أخرى. 

داخل الأسوار نجد الدير ينقسم إلى ثلاث أجزاء رئيسية: 

=i‏ الكنيسة. ب- صالة طويلة في الجنوب. اج -ملحقات الكئيسة. 

مدخل الكنيسة أو لل Narthex‏ مستطيل الشکل له باب خارجی 
واسع وداخلی له ممر. حوائط المدخل تزینها المشكاوات» ومزود بحنيتين 


تاربخ عام الفتون ra.‏ عزت زکی قادو 


کا ا =“ 


من الشمال و الجنوب مزيئتين بأعمدة كورنثية يعلوها حمال تحصر 
مشكاوات ad‏ بينها مزخ رفة الصدفة ويعلوها عقد. أما جنوب الس 
Narthex‏ فیرجد دز ج 

يفتح ال Narthex‏ على الصالة الرئيسية التى تقسمها الأعمدة إلى 
Nave‏ و .asiles‏ تربط هذه الأعمدة فيما Gin‏ بأقواس أو عتبات يعلوها 
کورنیش مزخ رف منحوت شمال الصالة نجد ال ambon‏ أو منصة 
الخطب. Ub‏ أرضية ال Nave‏ كانت من الجرانيت الأحمر. 

يعلو a aisles‏ علوية للسيدات ونوافذ للإضاءة كما رأينا في 
الأشمونين. 

يفصسل ال Screen‏ الهيكل عن باقى الكنيسة. يأخذ الجزء الشرقی 
شكل ال Trefoil‏ تسبرز من مكان مستطيل في الوسطء شمالاً وشرقاً 
و جنوبا؛ أكانت الحنايا مغطاة بانصاف قباب مزينة بأعمدة ومشكاوات محلاة 
بصدفة أو عنصر نباتی . المذبح كان يقع في الحنية الشرقية. 

تفتح الصالة الرئيسية على الممر الجنوبي عن طريق بابينء كان هذا 
المسر الجتويي مخطی بسقف خشبی في البداية محمول على كورنيش 
منحوت. هذا بالاضافة إلى وجود بابين آخرين يؤديان إلى خارج هذا انممر 
الجسنوبي الذي كان مخصصاً لسكن الرهبان أو مطعم أو مكان للاجتماع. 
ملحقات الكنيسة الأخرى تقع خلف الحنايا لحاجة الدير أيضاء منها Crypt‏ 
وحجرتان مربعتان. 

أما أعمدة الدير الأبيض تظهر تنوعاً كبيرا سواء في التكنيك فبعضها 
Monolothic‏ وبعضيها مكون من عدة كتل drums‏ بالإضافة إلى gs‏ 
المادة المستخدمة فيها فهى إما من الجرانيت أو المرمر أو الحجر الجیر ی 
أو الطوب. هذا التنوع يظهر أيضا في باقى العناصر الزخرفية المكتشفة 


تاريخ عام الفنون ras‏ عزت زکی فادوس 


all‏ وربما يرجع السيب في ذلك إلى أن هذا الدير استخدمت فيه الكتير 
من الكتل والمواد الباقية من المباني المجاورة الأقدم عمرا. 

ج-أما الدير الأحمر فهو مبنی بعد الدير الأبيض. وأنشأه تلميذ الأنبا 
شنوده بيشوى وهو يشبه كثيرا الدير الأبيض وإن كان أطلق عليه الأحمر 
لاستخدام الطوب الأحمر في بناءه. 

مما سبق بعض ABS‏ العمارة القبطية في القرن الخامس. 

Lal‏ في القرن السادس والسابع وربما آمتدت منذ أواخر القرن الخامس 
تبدأ المرحلة الثالثة وهى العمارة القبطية وتشتمل على ثلاثة أنواع من 
الكنائس* 

一‏ كنائس مستطيلة بحنية واحدة أو طراز بازيليكى بسیط. 

ب-كتانس القباب. 

ج-كنائس GDB,‏ هياكل. 
أ- من أمثلة النوع الأول آبو خنس — البكرة ‏ وسقارة وسانت 
كاترين وسوف تبداً بكتيسة سقارة وهی ترجع إلى بداية القرن الساحس 
وهو دير القديس أرميا ويشمل على كنيسة وصوامع للرهبان بالاضافة 
إلى ملحقات الكنيسة وکتيسة صغيرة. 
تتكون الكنيسة من مدخل Narthex‏ أمامي وصالة رئيسية Nave‏ 
وجناحين Aisles‏ تفصلهم صفين من الأعمدة من الحجر الجيري المغطاة 
بالبلاستر الملونء بینما تيجان الأعمدة كانت على شكل ورق الاکانتوس. 
ورق العنب. ورق النخيل. 

شرق ال Nave‏ نجد الهيكل الذي يتبقى منه بعض البقايا الخشبية 
الم تحوتة المكونة نل Screen‏ . خلف الهیکل يوجد الحنية للشرقية التي 
تقع داخل الأسوار المستيلة المحيطة بالکنيسة. يحيط بالدیر مجموعة من 


ناريخ عام القنون var‏ عزت زكى قادوس 


صوامع الر هبان و الحوانیت و الافران و المطاعم و المکتبات... ویمکن أن 
تطلق على هذا النو ع الطراز البازیلیکی البسيط المنتشر في جميع أنحاء 
الامبر اطورية. 

آما النو ع الثاني عبارة عن مجموعة من الأديرة تع نظام معين غير 
بازيليكى جاء کرد فعل محلی مصري لعدم قدرة الأشخاص العادیین على 
تقليد الفن الرسصي - وهذه التيارات الشعبية أدت إلى ظهور کنائس تتکون 
من مبنی مقسم إلى وحدات مربعة وعن طریق الیناء مسقوفة يقباب» هذه 
الق باب محمولة على drums‏ أو قو اعد مستديرة فوق عقود. وفي الشرق 
نجد هياكل القدیسین هذا ما نطلق عليه للتوضييح کنانس ذات قباب 
و انتشرت آکش في الصعید متل دير باخوم ‏ دير الملاك ميخائيل ‏ و دیر 
بقطر ۱ 

بینما کنانس التلاث هياكل هي النو ع الثالث فهي عبار: عن صالة 
متقسمة إلى Nave‏ و جنحة Laat‏ ولکن في الشرق Yar‏ من Prefoil‏ أو 
الحنية الواحدة ‏ نجد ثلاث هیاکل جمیعها على صف واحد Age‏ الشرق 
آحدها بجو ار الآخر مثل أديرة آبو سرجة س المعلقة ‏ القديسة بربارا۔ 

وتسير على هذين السخططین الآخرين معظم کنائس القرنین السادس 
و الس‌ابع في مصر ‏ وجدیر بالنكر أن هذین النوعین تختفي منهما 
المؤشر ات الأجنبية المخت dal‏ ولعلهما یمثلان العمارة القبطية فى شكلها 
الخالص المحلى بشخصيتها المتميزة. 
التحت القبطي 

من الجدير بالذكر أن فن النحت القبطي لم تنتشر فيه المنحوتات 
المستقلة التجسيدية Sculpture in the round‏ ريما لابعاد أي شبه عن 


تاريخ علم الفنون rar‏ اعزت زکی قادوس 


عبادة أي إله أو التجسيدات القديمة الوثنية. هذا على at gD‏ من استمرار 
الموض وعات الوثنية كتراث موروث مالوف لدى الشعب اتخذ في الفن 

المنحوتات للقبطية إذن كانت في أغلبها منحوتات معمارية أي عناصر 
نحتية تزين المبنى سواء كان ذلك في صورة أفاريز أو عتبات أبواب أو 
نوافذ أو واجهات مباني كالواجهات المثلثة أو تيجان أعمدة. ولم تكن هناك 
منحوتات غير معمارية إلا نادر 1 وذلك فيما عدا شواهد القبور. 
أولا : الأفاريز 

تستطيع أن نتبين في المنحوتات المعمارية ثلاث أئواع من الزخارقب 
ذات اتجاهات متميزة متل: 
أ-منحوتات نباتية 

ويمكن أن تنحصر في ورق الأكانتوس ذو الاصل الكلاسيكي أو سعف 
النخيل وهو مصري أو عناقيد وفرو ع العنب وهي من الشرق. 
ب- متجوتات AS gee‏ 

ومسن المعروف أن تصوير الحيوانات أتي بتأثير من لشرق من bad‏ 
Di,‏ قارس. 
ج- منحوتات بشكل الجدائل والإلتواءات 

وهذه من تأثير الشعوب الهندواوربيه. 

إذن نستطيع القول أن الفن القبطي قد صاحب ظهوره فترة انتقال 
تشطر بين شعوب العالم كان لها تأثيرها الواضح في مسر خاصة بين 


تاريخ عام rat Ni‏ عزت زکی قلاوس 


شعوب الیجر المتوسط. وقد صب الفنان القبضي هذه التأثيرات في قالب 
شعبي محلي صبغ فنه بصبغه فنية متميزة 

بوجه عام بدأت المنحوتات المعمارية بداية ناعمة كان يميزها السلاسة 
في Gaull‏ ثم sin‏ الخشونة في القرن الخامس و أصبحت شديدة الصلابة أو 
الخشونة في القرن السادس. 
آمتلة علي المنحوتات اللباتية 

عرفت الزخارف النباتية بالطبع في الفن الكلاسيكي ولكن هل كانت 
تتخذ مفهوما رمزيا في الفن القبطي؟ 

هناك من يعتقد مثلا أن انشجر ذو الأوراق والغروع كان يرمز إلي 
sl yall ses‏ وهناك من يعتقد أن الشجر المميز يعني الخصوية والنماء 
علي أي حال كان النحت النباتي يسير علي نمط سائد GIS‏ يتخذ منظر 
رتني في الوسط ومن حو له تکوینات نباتية سيمترية ذات بعدين 
-Two Perspective‏ 
مشال (۱) 

te‏ من أوراق العنب یتعاشقا في المنتصف وتتولد من کل منهما 
ورقة كبيرة ذات خمس فرو ع ثم تزدی هذه من أسفل إلى ورقة ثلاثية 
وضعت فسي مکان وكأنها حشرت فیه. في الجانبین نجد ثلاث ورقات 
أكانتوس تحوی بداخلها بعض أوراق العنب المسطحة الزخرفية, الاگانتوس 
مصور بطريقة جانبية بينما عناقید العنب صورت بطريقة آمامیت هذا 
الإفريز يرجع إلى القرن الخامس.- 


تاريخ عام للنون .« عزت Sj‏ فلاوس 


مثال (۲) 
نفس الطر از من الزخرقة؛ قرو ع نباتية منحوتة برشاقة عبارة عن 
As.‏ داثرية بداخلها فرعين أو ورقتین تتداخلان في المنتصف بال(ضافة 
إلى عتقود صنب لورقة شجرة صغيرة. ونتناثر الفرو ع من ind‏ هذا 
و اعلاها متفرعاً منها عثاقيد العنب. یظهر في التحت قدرة الفنان على 
الایحاء بالضو ‏ و الظل الذي كان من سمات الافاریز الرومانية. 

هذا الإقريز عش عليه في باویط ویرجم إلى القرن السابع و هو 
محفوظ بمتحف اللوفر . 
أمثلة على المنحوتات الحیوانية 
(r) Ja‏ 

تظهمر الغز لان و الحمامة والكلاب والسمك و الطاووس وغيرها و هي 
كما ذکرنا تأثیرات شرقية حيث نجد الغزلان في هذا المثال یجری برشاقة 
بين الأوراق النباتية في تشکیل زخرفی استخدم الفنان فيه الإيحاء بالضو ء 
والظل. 
أمتلة على الجدانل والإلتواءات 
مثال )+( 

ويظهر فيه التأثير الهندسي وفكرة تقسيم الإفريز إلى أقسام متساوية 
تقریباً يحمل كل قسم نوعاً مختلفاً من الزخرفة. 


تاريخ عام ran an‏ خزت زكى قادو س 


ثائياً: تيجان الاعمدة 

يمكن أن تقسم الأنواع التى ظهرت مر. انتيجان فى العمارة القبطية 
بشكل مبدئى إلى ثلاثة أنواع: 
أ- تيجان بشكل الأكانتوس البسيط 

ولدينا علیها أمثلة كثيرة منها ما يرجع إلى القرن الرابع وهی تيجان 
من الفيوم وأهناسيا حيث نجد الزخرقة تنقسم إلى مناطق أو أقسام رأسية 
منفصلة أو تكون الأوراق ذات شكل يميل إلى الاستدارة. 
ب-تيجان بشکل الأكاتتوس المعقد 

وهذه كانت فى البداية تيجان كورنتية تحولت إلى ورق الأكانتوس 
مقسم إلى وحدات أسفلها جزء دائري ثم ورق الأكانتوس يميل إلى الخارج 
كما لسو كان طائراً في الهواء. ويقال أن فكرة استدارة الورق في الهواء 
فكرة سورية. مثل على ذلك:تاج دعامة من سقارة يرجع إلى القرن 
السادس وموجود فى المتحف الفبطى, 
-一 >‏ تيجان بشكل السلال 

من باويط يرجع إلى القرن السابع وهذا الطراز من أصل بیزنطی 
وريما ما قبل البیزنطی لكن الأقباط أضافو! العديد من العناصر الزخرقية 
عليه. فنجد ورقة الاکانتوس فى صفوف وإلتواءات بداخلها عنصراً زخرفياً 
كزهرة أو ورقة نباتية أو صليب. الشكل العام يذكرنا بالدانتیل. 


تاريخ عام ظفتون rav‏ عزت زكى قادو 


Pediment UL ثالثاً: الواجهات‎ 


a N 


كانت الواجهة المثلثة للمباني من الخار ج أي ال Pediment‏ من 
als‏ العمارة الكلاسيكية ولکنها فى الفن القبطی وان نقذت بتأثير 
کلاسیکی الا أن الاقباط قد غيروا من شکلها بما يتلائم مع العناصر 
الز خرقية الساندة في فنهمء قاصبحت الو اجهة في منتصف مثلثة أو مائلة 
للاإستدارة ثم على الجانبین مثلثين بحصر بين كل منهم وبين الجز ء الأوسط 
دوائر بداخلها صنبان وفی الو اجهة فروع الأكانتوس ثم في المنتصف 
زخرفة الصدف الشائعة تماماً فى الفن القبطى وتتخذ AS‏ مروحيا. 

مثال (۱) من أهناسيا فى المتحف القبطى ترجع إلى القرن الخامس. 


تاربخ عاه الكنون van‏ رت ز کی قادوس 


المنحوتات التشخيصية 

وفى هذا النوع من المنحوتات يمكننا العودة إلى التقسيم المعتاد للفن 
القبطى ككل: 
المرحنة الأولى 

القسرن الرابع ومنتصف القرن انخامس وقد حافظ القنان على تصوير 
ala‏ فى هده المرحلة على الئوازن الهللينستى والرشاقة و محاولة 
الفسنان لاستخدام plas‏ النظر مع وجود بعض الأخطاء التشريحية لعدم 
اهتصام الفنان بالأبعاد الصحيحة. 
متال 

منظز مولد آقرودیتی" من القرن الرابع ‏ بالمتحف القبطی - تبرز 
الإلهة مسن الصدف. الجزء العلو ی مصور بطريقة أمامية بیتما السفلی 
محسور بطريقة ال AGS Ya‏ 

انو جه مثشلث والإبتسامة واضحة الأذرع مرفوعة لاعلی ويتجمع 
الشال عند الذراع الأيمن ثم ينسدل بشكل المروحة فى تنفيذ متناسق. الشعر 
على هيئة خصلات ويحلى صدرها عقد بدلاية كبيرة جاعت غير متتاسبة 
تي حجمها مسع رشاقة الإلهة. صع ذلك لم یتفن الفنان الأبعاد فجاء الجز ء 
العلوى من الجسم طويلا إذا ما قورن بالأرجل وتظهر المبالغة فى تنفيذ 
المو ضو +E‏ فر غم محاولة الفنان هي إظهار الرشاقة الا أنه لم بحقق حيوية 


منظر نیو نیسوس" من كوم الشيخ عبادة» من القرن الرايع فى متحف 
اللوقر . 


wu ras تاريخ هلم الفئون‎ 
eee 


ييرز دیونیسوس" من بين فروع العنب و عناقیده عارياًء أمامياً رافعا 
ذراعه الایسر لیمستك بأحد العناقيد بینما ينسدل على كتفيه عنقودان. أيضاً 
انجزء العلری أطول من السفلی بشکل غير منتاسب و لرقية عريضة 
بالتسية للر ان» غير أن المنظر كله به حيوية ومللمح الوجه واضحة. 
Jin‏ 

منظر "الفرید" من القرن الرابع متحف Trieste‏ نحت يمثل اثتان من 
الفريد بينهما درفيل يركب عليه إيروس عراه والأجسام رشيقة مصورة 
بحركة ر اقصتة. 

ملامح انوجه دقيقة ور غم الرشاقة والانسيابية فى الحركة إلا أن الفنان 
لم یحقق التناسب مثل كير الرأس والشعر وکبر الحلی. 
المرحلة الثانية 

نستطيع اتقول أن المرحلة الأولى في المنحوتات التشخيصية تتميز 
یموضوعات وثيقة تحمل معنى رمزى. الأشخاص تصور بتركيز على 
الجزء العلوى» الخصر دائماً عالی؛ الحلى مبالغ فى حجمها. البساطة فى 
نحت ملامح الوجه: وجود تأثير هلليتستى إلى حد ما. 

Ll‏ المرجنة الثانية قي القرن الخامس. 
مثال 

متكّلر "دافن" فى أهناسيا فى المتحف القبطي حيث تظهر دافنى أسقل 
قوس ويظهر الجزء العلوى من جسدها حتى اعلی الأرجل. ويظهر كبر 
حجم الرأس بالنسسية تحجم الجسم. وضوح العيون: النحت بارز عن 


تاريخ عام الفنون Tee‏ اعزت زكى قادو 


المرحلة الثالثة 

القرنین السادس و السایم» وتتسم هده المرحئة بالخصائصر التالية: 

النحت انخشن على مستوى منخفض. عدم الواقعية؛ التحوير الهندسي 
لشكل الاجسام. 
مثال 

متظرمن أهناسيا. موجود بالمتحف القیطی مصور علسه أورفیوس: 
یوریدیکی مصور ان على و اجهة بخلفية من ورق الاکانتوس وتظهر الاسود 
البحرية بشکل محور وصورة الشخصية غير طبيعية والاجسام هندسية. 
والمقمسود هنا ليس الاسطورة ولکن الرمز الدیتی ریما يرمز إلى مولد 
الر و ح في مياه المعمودية. 


مثال 

منظر صيد من القرن السابع فى متحف اللوقر: المراكب والأشخاص 
يملأون كل المساحةء تظهر الخشونة فى النحت؛ يكتفي اننحات بمستویین 
cine‏ اختفت الواقعية وحل الغموض محل الوضوح, 


الرسم أو التصوير (Painting)‏ القبطى 
هناك ثلاث أنواع من الرسم فى الفن القبطى: 
١-الرسم‏ على الحوائط: وكان يتم بتغطية الحائط أولاً بطبقة من الجص أو 
الملاط تستقبل فوقها الألوان. 
ويكون التسلوین قبل جفاف هذه الطبقة من الملاط ويسمى فى هذه 
الحالة Tempra‏ ويكون فيها الرسم أكثر GG‏ ويتم التلوین بعد جفاف هذه 


تاريخ عام الغتون rey‏ عزت زكر قادوس 

الطبقة من الملاط وبهذا تكون الألوان فى حد ذاتها طبقة رقيقة تتأثر 

بسر عة فتسقط أو تبپت ویسمی «Fresco‏ 
هاتان الطريقتان هما اللتان استخدمتا قبل العصر القبطی فى الفن 

اليوناني والرومائي واستمر الأقباط فى استخدامها حتی القرن ۱۲ م. 

Y‏ -الأيقونات وفيها تستخدم لوحة خشبية مستطيلة فى معظم الأحيان 
وتلون بالون مخلوطة بالبيض والماء والكلةء وقد كشف على de‏ 
هائل منها فى دير سانت كاترين. 

۳-ال Encaustic‏ وهی الرسم على النسيج. بان تغطى قطعة مكن 
النسيج بطبقة من الشمع الشفاف أو الملون ثم يلون بالألوان المطلوبة. 

مثال لذلك: صورة لسيدة من مدينة أتتينوى ترجع إلى القرن الثالث أو 

al‏ توجد فى متحف اللوفر بباریس. فالأصل فرعونى من حيث المكان 
والوظيفة مسن حیث وجودهم أعلی التابوت»ء أسلوبهم روماني من حيث 
التفامسيل وتقسيمات الوجه: إذن هذه الصور أو هذا النوع من التلوين 
والرسم یعتبر نتيجة لاختلاط عناصر مصرية بالررج والأسلوب اليوناني 
اثروماني وهذا ما افترضه المسيحيون من الحضارة القديمة فى هذه القطعة 
يدة تمسك بالصلیب العنخ أمام صدر ها. 

هناك بعص الملامح الرئيسية التی بدأت فى الظهور مع بداية للفن 
القبطی و لازمته طوال مراحله» ولکن بدرجات متفاوتة وبطرق مختلفة فى 

التنفیذ. ومن هذه الملاصح: 

۱ -الموضسوعات الوثنية بمستی آنها بدأت منذ القرون الاولی الثلاثة 
و استمرت حستی القرون !ل" م والثامن وما بعدها- ولکن فى البداية 
نفذت بطربقة هللينستية تکاد تکون تقلید أعمى ثم أخدت بعد ذلك 


تاربخ اشام الغنون yet‏ عزت زکی قادوس 


وحوالى مند بداية القرن الخامس معانى رمزية ثم تتخذ معني وشكلا 
زخرفیا فى المرحلة الثالثة. 

۲ -التقلید : بدأ الفنان القیطی فى التقليد سواه الشخصيات أو الزخارف ثم 
مع الاتجاه الرمزى والزخرفى بدأ في تبسيط الأشكال. هذا التبسيط 
الذي كان باخذ شكل التحوير فظهرت أخطاء تشريحية قى تصوير 
الاشخاص والتحوير في الأشكال النباتية. ما فى المرحلة الأخيرة فقد 
بدأ الاهتمام بالوجوه مع إهمال الجسم. 

si) Horror Vacio ال‎ Lathe o -الزخرفة: كان الفنان القبطى‎ ۳ 


الخوف من الفراغ) طوال عصوره. 

فنجد التأثیر السکندری الهنلینستی واضح في مناظر المرحلة الأولى 
سواء فى مناظر ر عوية أو Landscape‏ ثم بدات انزخارف تزداد فى 
المرحلة الثانية وتتحور أشكال الطيور و النباتات. Gd‏ المرحلة الأخيرة 
فتزداد فيها الزخارف بحيث تطغى على كل الموضوعات ويزيد الاتجاه 

إلى الزخارف الهندسية مع ظهور تحويرات جديدة بالإضافة إلى SANT‏ 

المتداخلة. 

٤‏ -الرموز: Lalas‏ الفتان فى بداية الفن القبطی خوفاً من الحكم الوثنى 
فأخذ يستخدم رموزاً لا يفهمها إلا المسيحيون ‏ ثم بعد إعلان 
المسيحية بدأت تتخذ الرموز مكانة ديئية فاستمرت بوضوح وأصبحت 
من السمات المميزة للفن القبطى. 

٥-الألوان‏ الهادئة: استخدم الفنان القبطی الألوان الهادتة غالباً Lay‏ 
لإضسفاء المهابة على الموضوعات السردية التى تتناول سير الأنبياء 
و القديسين ‏ 


تاريخ عام القنوین rv‏ عزت ز کی قادوس 
وشأتها شأن باقى فرو ج الفن القبطی يمكن أن تقسم الرسوم القبطية 
إلى ثللاك مر احل : 
المرحلة الأولى: القرون الأولى حتى القرن الرابع. 
Ada ja‏ الثانية: مهاية الرابع وطوال القرر الخامس. 
المر حلة الثالثة: القرنین السادس و السابع ویمتد حتی الامن . 


المرحلة الأولى 
تميزت هذه المرحلة بعدة مميزات أو صفات من بینها: 

١‏ -الميراث المصرى: وهو التأثير الموروث من المصری ويظهر بوضوح 
فى الصور الجنائزية فالفرعونى والمسيحى يتفقان فى تفكير هما عن 
وجود alc‏ آخر بعد الموت ‏ فلذا نجده يجمع بين صورة المتوفى مع 
القديسين بالإضافة إلى أنوبيس al}‏ العالم الاخر عند المصمريين وربما 
كان الفنان. يتعمد التنويع فى موضوعاته و عدم التو افق فى تكويتاته. 

۲ -التقلید : تبسيط التكوينات الهللينستية مع عدم إدراك للنسب ولكن الرسم 
أفضل من النحت فى هذا التقلبد لاله كان يقلد les‏ هللينستية قائمة. 

۳- اص طد ام لهللينستية مع المصرية: فنجد الاتجاه المتالی الهنلینستی فى 
الرشاقة والأناقة والتحفظ وعدم الحركة مع الواقعية الشرقية. 

5--الرمزية انمسيحية: بدأت فى هذه المرحلة الرموز. الديتية التى سبق 
التحدث عنها. 

من أمثلة هذه المرحلة منظر طبيعى (Lands cape)‏ : 

ن الرابع من كنيسة Exodo”‏ "الخارجة". 


بر جع AS‏ 
نلاحظ التتاسق في تصوير الاحساد و الملایس الذي يذكرنا بالميرات 


انپللینستی وإن كانت النعاصيل غير دقيقة ومنعذة بإهمال. بالإصافة إلى 


تاريخ عام القنوی ret‏ عزت ز کی SA‏ 
EE‏ 


تصویر هذا المنظر الر عوی الذي تتضمح فيه ال Lauds cape‏ الهللينستية 
تجعلنا نوکد أن هذا المنظر نغذه بعض الاغریق المسیحیون الذين کاتو! 
یعیشون فى صحراء الخارجة بعیدا عن السلطة الجديدة. الموضو ع لیس به 
أى تأثير قبطی ما عدا وحود صليب العنخ مع وجود بعض الحروف بائلفة 
الیو نانية. 


المرحلة الثائية من ممیز ات هذه المرحلة: 
۱-الاتجاه السردي التعیمی 

بدأ ظهور الموضوعات التعليمية بعد إعلان المسيحية دين زسمی 
وهی الموضوعات التى كان يرمز إليها من قبل برموز فقط. Sy‏ 
تسيطر أيضا على الموضو عات فكرة الصراع بين الخير و الشر و هی فكرة 
كانت موجودة ساسا فى القن المصری ومن هذه الفكرة جاعت رسوم 
متعددة للفرسان و القدیسین على ظهور الأحصنة يحاربون الشياطين. 
؟-تنوع الرسم كما لو كان الموضوع محدد فى ذهنه مسبقاً 

إلتزم الفئان البیزنطی بتقسيم لوحاته موضوع رئيسي فى المنتصف 
وموضوعات ثانوية على جانبيه بشكل ممیتر ی 

أما الفنان القبطی فقد خر ج عن هذا التقسيم كلية فنجده ينظم الأشخاص 
و الموضو ع كله بشكل یجملنا نعتقد أنه حدد الموضوع وأوضاعه فى ذهنه 
قبل أن ینفذه. 


تاریخ عام الفنون ۳۰۵ عزت Sj‏ قادوس 


۲۱۵۲۲۵ Vocio-r 
وهو الخوف من الفراغ وهو الذي قوى من العناصر الزحرفية التى‎ 
على‎ ob كانت تسود فيها العناصر النباتية بحيث بدا الاهتمام بالزخرفة‎ 

حساب المو ضوع وبدأت الاشخاص و الحیو اتات تأخذ Yee‏ محورآ. 
من أمثلة هذه المرحلة قصة سیدنا اير اهیم وهی مرسومة على إحدى 
قباب كئيسة السلام التی تر جع y a‏ ار ابع ويداية الخامس و المنظر یصور 
إبراهيم عليه السلتم وهو يقوم بالتضحية یاینه اسحق مع وجود آدم وحواء 
ویعض الشخصيات الأخرى المشتركة فى هذا الحدث الديتی. 
نلاحظ فى هذه الصورة اختلاط العديد من العناصر ببعضهاء فلا WG‏ 
الفن القبطى فى بدايته. الملابس بثنياتها والأجساد بتناسقها تذكرنا بالأمتلة 
اليو نانية والبيزنطية؛ مع وجود الصلبان والزخارف المسيحية. 
المرحلة التالئة وهی كما سبق أن وضحنا أنها تعتبر مرحلة الفن القبطی 
ومن أهم مميزاتها: 
۱-الاهستمام بالرأس وإهمال الجسم نظراً لاهتمامه بقدسية الشخصية 
المص ور ة فنجد الأعين الو اسعة و الملامح gh‏ اضحة وهالة النور ثم 
الجسم بشکل میسط دون وجود أخطاء وشیات الملایس تتخذ انحتاه‌ات 
تتمشی مع شکل اللو حة. 
*-تقئيل الشخصیات وإكثار الزخارف تسیطر على هذه المرحلة زخرفة 
سعف السنخیل المصری والأشكال انمتداخلة مع الز خرفة الهندسية 
بالإضافة إلى هالة التور التی هى علامة مسيحية صرفة. 


تاريخ عنم ret asa‏ عزت زکی قادوس 
-العذراء المرضعة من آشهر موضوعات هذه المرحلة ظهور الشخصية 

المصرية فى الفن آهمها شخصية العذراء المرضعة و المستوحی من 

لیزیس و هی ترضع طفلها حورس. 
أمثلة هذه Ata pal!‏ 
١‏ -الممسیح وأبوميستا وهي أيقونة ملونة على طريقة الگوان المخلوطة 

بالبيض و الماء والكولا ومطروحة على الخشب. 

خطوعلها بسيطة لتوضيج الموضوع. المنظر يوحى بالرهبنة تصور 
المسيح وهو يرعى القديس مینا كل منهما بجانب الآخر. التصوير أمامى 
مع وجود هالة تحيط برأس كل متهما. 
ح هالته أكبر ويمسك كتاب (الخطوط) فى يده مع وجود لفظ 
"المسنقذ" بجانبه. يضع السيح يده اليمنى على أكتاف القديس Lge‏ 
(Proeistos)‏ أى مصلى الديرء خلف المتظر نجد Ul  ءارحصلا JG‏ 
هالات النور التی خلف الرؤوس المقدسة فتعلو مستوى قمم الجبال كأنها 
ترقع هو لاء إلى السماء. 

بعض التفاصیل بيزتطية مثل: الهالات. الکتاب الذي یمسکه المسیح 
الوضع المقدس للوقوف إلى جاتب بعضء الجمود فى خطوط الوجه» طبيعة 
الملابس. و الثنيات. 

إذا كان فى هذ اللوحة ما يشير إلى للتأثیر البیزنطی فنجد وضع 
المسسيح أو حركة اليد فوق أكستاف القديس مصسرية محلية قال 
Famipiarity‏ هذه قطعت القديسة الإمبر اطورية. 

وجعلتها تمش مصر اليومية ولكن هذا الوضع لم يفقد المسيح قدسيته 
آلتی تتضح بطول قامته ور أسه الأكثر طول وأكبر. كما أن وضع اليد على 


ای 


تاريخ عام الفتین r.y‏ عزت زكى قادوس 


أكتاف القديس مينا ترمز إلى مكانة هذا القديس المرتفعة بحب يرفعه 

المسيح فوق مستوى الارض. 
إذن الرمزية واضحة فى أسلوب هذه اللوحة ‏ وهی من صفات الفن 

القبطى مع تصوير الاجسام ممتلئة وقصيرة ‏ قسمته إلى أجزاء متساوية 

وبسيطة لا تظهر أى نفاصيل للجسم اسفل العباءة. 
هذه السلوحة من باويط وموجودة الآن فى متحف اللوفر وترجع إلى 

القرن السادس - السابع المیلادی. 

Leder‏ من القطع الجميلة التی ترجع إلى نفس هذه الفترة وهی من أحد 
حنايا باويط وموجودة الآن فى المتحف القبطى فى القاهرة. تنقسم 
السورة إلى قسمين الأول أو السفلى العذراء جالسة والمسيح طفلاً 
على ركبتيها ومحاطة باثني عشر قديس أتباع الرسول أو المبشرين 
ممسكين بالكتاب المقدس. آما الجزء العلوى فنجد المسيح على العرش 
محاطا بأربع وجوه رمزية لأربعة كتاب لسيرة المسیح وملكان في 
الجانسیین. منظر الصعود هذا يعتبر تصويرٌ قبطياً فنجد الأشخاص 
خطوطها بسيطة ومماظة لا يوجد دقة ولكن الألوان واضحة. المنظر 
يوحى بالقدسية والتفكير فى معنی اللوحة. 

*-العذراء ترضع الطفل الصغير وهی تذكرنا بإيزيس وهی ترضع الطفل 
حورس وهو من الموضوعات الشائعة جدأ في التصوير القبطی على 
مر العصور. 


النسيج القبطي 


أمدتنا أماكن الدفن في منطقتي مصر الوسطى والعليا منذ أواخر القرن 
انماضيء بأعداد لا حصر لها من قطع النسيج متعددة الزخارفب والأشكال 


تاريخ هام الفقون ۳۰۸ عزت زكى قادوس 


التي ترجع الي الفترة ما بين القرن الثالث وحتی الفرن الثامن الميلادي 

تقريباء تلك القطع أطلق علیها اصطلاح "النسیج القبطي". 
استخدم المصري القديم صناعة التسیج فى مهد الحضارة المصرية أي 

منذ عصر ما قبل الأسرات ثم تطورت في عهد الاسرات تطوراً كبيراً 

(مدينة بني سلامة) ولقد لستخدم کل من التول الأفقي و لارلسي وتول 
السحب البسيط في عملية التسیج كما استعمل المصري القدیم الخامات 
المختلفة في صناعة النسيج مثل الکتان و الصوف وإن كان قد استخدم علي 
نطاق ضيق والزخارف كانت عبارة عن أشكال هندسية أو نماذج نباتية هذا 

إلي جائب صور SU pall‏ والآلهة. 
وفسي العصر البطلمي كان النسيج إما في مصانع الحكومة أو مصانع 

المعابد أو المصانع الخاصة الشعبية و استمر استخدام تفس الاأنو ال ونفس 

المواد الخسام التي كانت مستخدمة في العصر الفر عوني- أما من الناحية 
الفنية فقد لعبت العناصر الآدمية دورا Lele‏ كزخارف ممثة علي النسيج في 
العصر البطتمي. ما في العصر الروماتي قکان صورة مكررة للنسيج 

البطلمي. 
تعدنت الخامات التي كانت مستخدمة في صناعة المنسوجات وکانت 

أشهر هذه الخامات: 

أ- الکتان: ل محتفظا بمكانته كأفضل الخامات المستخدمة في الصناعات 
النسيجية» يتميز بقوة احتماله وقدرته علي امتصاص الرطوبة وعزل 
الحرارقء وقد تميز الكتان في هذه الفترة بالجودة. 

ب- الصوف: احتل الصوف مرتبة هامة بين الخامات ٠‏ بل أصبح مصدراً 
اقتصادياً هاما لمصر إذ كانت المنسوجات الصوفية تصدر إلي أسواق 
الشرق الاقصی. 


تاريخ عام ققتون Aine rea‏ 


استعمل النساج القبطي الصوف أيضاً من أجل الزخرفة فقد كان يقوم 
بصنم الزخارف علي القمصان و العبادات من الخيوط الصوفية متعددة 

الألوان. 

ج- الحرير: هناك رأي يقول أن الحرير وصل إلي مصر للضياط 
والموظفين البيزنطين. Lake‏ هناك gly‏ آخر يرى أن الحرير وصل 
إلي مصر قبل ذلك حيث استقدم من روما وفينيقيا عن طريق التجارة 
في القرن الثاني الميلادي وهذا الرأي أقرب إلى الصواب حيث Gd‏ 
نعلم أن الإمبراطورية الرومانية عرفت الحرير مع ازدياد الرفاهية 
التي عمت الإمبراطورية وعليه فمن الطبيعي أن يصل إلي مصر عن 
طريق التجارة. 
كان استخدام الحرير في مصر في البدلية على نطاق ضيق وذلك 

يسبب ارتفاع ثمنه هذا إلي جانب القيود التي فرضت علي استخدامه. فقد 

كان منافياً لنرجولة وقد ندد آباء الكنيسة بالرفاهية التي وفدت مع استخدام 
الحرير في البلاط؛ ولكن مع مرور الزمن ازداد استخدام الحرير كخامة 

من خاصات النسيج. 

غزل الخيوط والصناعة والطباعة 
استخدام النساج القبطي المغازل اليدوية البسيطة في غزل الخيوط 

وكان يستخدم لكل نوع مغزلا خاصاً به تبعاً لسمكه. 
برح الفنان القبطي في صناعة وطباعة المنسوجات فقد عرف اعنه 

المهبارة في تكوين الصیقات للنباتية الطبيعيةء كما استخدم في الطباعة 

الشمع والصلصال والأملاح كأملاح الرصاص و النحاس والحديد وتتميز 


تاريخ عام الفنون Pr.‏ غزث ژکی فادوس 
هذه الأملاح بخاصية امتصاص SAY)‏ ان بعد جفافها بنسب مختلفة مما يعطي 
تأثيرات لونية متعاوتة. 

مراكز صناحة النسيج 


اشتهرت بعص المراكز وانسدن بعسناعة النسبيح وکان لها الصدارة في 


جح من حيث انكم و الكيف و أهمها: 
أ-مدينة بانوبولس: أخميم 


تقم على الضفة الشرقية لننيل أمام سوهاج تفريباً. عرفت في العصر 


الفرعوني باسم “(Chim 7 as!‏ ومن هذا الاسم استمد الاقباط الاسم الذى 
أطنقود علیها وهو خمين Chia‏ لما اسم بانوبولن فقد استخدمه الإغريق 
شسنة إلى سيم الإله بان لله التخصوبة والتساء, وقد اشتیرت هده المديند 
باستخداء الكتان لصناعة المنسو حات الكتائبة الممتازة الصنع ومن خامات 
جيدة الغزل. 
ب -مدينة أنتينيوبوليس (الشيخ عبادة) 

ترجع lel‏ قطع مجموعة متحف الإسكندرية ليذه المدينة التی تقع 
على الضفة الشرقية للنيل بالقرب من الأشموبين. اشتهرت هذه المديدة 
بوجود عدد كبير من مصانع النسيج بهاء وما زاد من geal‏ ارتباط إحدى 
قراها وهی (خفن) بالرسول الكريم صلى الله عليه وسلم: حيث كانت تلك 
موطن "ماریا القبطية” التى أهداها للمقوقس حاكم مصر للرسول وتزوجها, 
ج- مدينة هرموبوليس (الأشموتيين) 


شمال غرب de‏ وضمت هذه المديدة العديد من مصانع التسيج. 


تاریخ عام القتو: ro.‏ خزت زکی قادوس 


د- اوکسیرنخوس (البهنسا) 

سمیت هذه المديتة بهذا الاسم نسبة إلى نوع من الأسماك كان موجوداً 
بكترة بها ويقدسه أهلها. 
مصانع التسیج والحرفيون 

انتشرت مصانم النسیج في أنحاء البلاد وتتو عت ما بين مصانع 
صغيرة وأخرى كبيرة. مصانع مملوكة للدولة و آخری مملوكة للأقراد ومن 
بين المصانع الحكومية كان هناك مصنع يهتم بإنتاج النسيج الذي يحتاجه 
القصر الامبر اطوري. 

وكانت المصانم الشعبية تقوم بسد حاجات الحکومة من ملایس الجنود 
و استطاعت ایضا أن تحقق الاکتفاه في السوق المحلية. 

أما العسال الحرفیون فقد انتظموا في نقابات تلعمال الذين كانوا يقومون 
بأعمال ترتبط بصناعة النسيج من آمتال المطرزين والصباغين وغيرهم. 
وکانت هذه النقابات مستولة عن سد حاجات الحكومة من المنسوجات 
ومسئولة کذلك عن تأدية الضر انب المفروضة على الاعضاء. 
طرق الصناعة 

تنوعت الطرق التطبيقية للصناعة فى مصر الفبطية وان كانت تعتمد 
فى أساسها على طريقة و احدة وهی تعتبر من ابسط الطرق للحصول على 
قطعة منسوجة على نول بدوی ونتلخص في أن يقوم النساج بفرد خیوط 
ols‏ على عارضة خشبية بحيث تكون موازيةٍ لبعضها تماماً ونقسم هذه 
الخيوط إلى قسمين: 

As al de‏ ب-الخيوط الزوجية. 


تاريخ عام انفنون vay‏ عزت زكى قادوس 


ويتم بعد ذلك عملية النسيج ‏ وهذه العملية تعتبر من أبسط العمليات 
الخاصة بالنسيج. أضاف عليها النساج وابتكر نظير انواع أخرى من 

الطرق الخاصة بالصناعة منها: 

أ-النسيج السادة: وهو أبسط لواح المنسوجات وأكثرها شهرة وینتج أبسط 
تکاله من تقاطع خيوط السداء مع خيوط اللحمة تقاطعاً متتظماً وفی 
بعص الأحيان نجد أن النساج استخدموا خيوط زو جية لاعطاء قطعة 
النسيج متانة ومظهر زخرفى جمیل. 

ب -تسميج القباطى (الزخرفة)؛ هذا النوع هو الأكثر شيوعاء حيث أنه أطلق 
عليه نسيج (القباطي) وتعد طريقة النسيج المستخدمة قيه أول محاولة 
للحصول على زخرفة نسيجية مكونة من لونين أو أكثر وكان النساج 
يقوم بها بدقة ومعروفة Lind‏ باسم «(Tapussery)‏ 

一 一 人‏ النسچ الوبرى: يعتبر أقل شيوعاً من نسيج القباطى وكأن يستخدم فى 
الحالات التی تتطلب le gi‏ سمیکا من المتسوجات أو کمناشف لوجود 
وبر به وذلك باسنخدام السلال, 

زخارف النسيج القبطى 
یمکننا تقسيم النسيج القبطی إلى ثلاث مر احل من حيت الز خارب 
- فترة مبكرة: قرن ثالث ورابع. 
- فترة متوسطة: قرن خامس 
- فترة متأخره: قرن سادس وسابع. 

الفترة الميكرة 
یمکننا أن نرجع هذه الفترة أيضاً إلى القرن الثاني المیلادی وطوال 

القرنين الثالث والرابع. سادت في تلك الفترة العناصر اليونائية والرومانية. 


تاريخ عام الفتون rır‏ عزت زکی قاغوس 
ويجب ألا نندهش من استخدام المسيحيين العناصر الزخرفية الكلاسيكية فقد 
سبطرت عليهم التفافة والحضارة الإغريقية فترة طويلة قبل اعتناقهم للدین 
الجديسد مما sal‏ إلى اقتباسهم بعض الموضوعات الإغريقية التي كانت 
by‏ على عقسل وقلب الإنسان المصرى. قفی البداية متها الفنان فى 
يونانية بحتة» شم أخضعها للدين الجدید فظهرت في أسلوب جدید أكثر 

بساطة. 
فعند تصوير الفنان القبطى للثلهات والحوريات وموضوعات الصيد 

ببعض الخلوط الخارجية للتعبير عن الحركة. وجوه الرجال تتميز بالنظرة 

الحادة أو العابة؛ شعورهم عادة قصيرة وأحياناً كانت لهم شوارب تتصل 

بشعر اللحية. 
Lud‏ النساء فقد تميزن بوجود الأقراط والسلاسل؛ Lal‏ الشعر فنجده 

أحياناً بطريقة انیوکل» وتعلو وجوههن ابتسامة خفيفة ونظرات هادئة و هذا 

كما تعلم من صقات الرسم اليوناني؛ مع استخدام بعض العناصر التباتية 

مثل ورق العنب و الفرو ع للنباتي. 
من أمثلة هذه الفتره: 

١‏ -قطعة اله النيل ترجع إلى نهاية القرن الثاني الميلادى ‏ توجد في 
مستحف موسکو. الموضوع من الأساطير اليونانية فى العصر 
الهالينستيء مصور بطريقة كلاسيكية واضحة قنجد الوضع الجائبي 
للجزء العلوى من الجسم الممتلئ النظرة المعبرة إلى حد ماء له شارب 
ولحيةء يحيط بالمنظر الداتری بعض الزخارف النباتية التي تتكون من 
بعض الورود والأوراق النباتية البسيطة. 

۲ -جایا آلهة الأرض س ترجم هذه القطعة إلى نهاية القرن الثاني الميلادى 
وتوجد في متحف لیننجر cal‏ الموضوح كما هو و اضح قديم ألفه اللساج 


تاريخ غلم هفتون - vs‘‏ هرت زكى قادوس 
اشع lt‏ 


القبطي في التنفيذء تلاحظ فيه الجسم القریب من الواقعيةء النظرة 
الحالمة الهادئة ‏ الشعر على هيئة برکلات: تفاصیل الوجه طبيعية 
et‏ ..... ستوب متأغرق تماماً. الإطار الخارجى يتكون من زخارف 
نباتية بسيطة حبارة عن ورود وورق شجر . 
قطعة الفارس وترجع إلى القرن — وموجودة في متحف اللوقر 
بباریس. المنظر مصور داخل مریم محاط باطار من الأوانى والزهور. 
الفارس یمتطی جواده وکلب يجري ينظر خلفه. وعلی الطريقة انهللينستية 
يرتدى الفارس يرتدى رداء يطير في الهواء» بصفه لعلوی أمامى يرقع يده 
لأعلىء امستخدم الفنان فى هذه القطعة الخيط الأصفر للإيحاء بالذهب 
المستخدم في زخرفة ملابسه. أخير! شكل الرأس وعدم ظهور تفاصيل اليد 
تبعدنا على هللينستية الموضوع والجلسة أيضاً الهللينستية. 
المرحلة المتوسطة 
بدا لفنان في هذه المرحلة استخدام الرسوم القبطية من خلال 
الموضوعات المسيحية ذات الطابع الدیتی لذا بدأت هذه الاشکال ترسم في 
طایع جدید یتمیز ببعده عن الحيوية و الحرکة و أخذت النسب التشريحية في 
السيطرة وان ظلت قريية من التتاسق. 
توسع الفتان في هذه المرحلة في استخدام العناصر النباتية و الهندسية 
سواء كانت مربعات أو مثلثات والأشكال السداسية والمثمن الاضلاع. ومن 
الأشكال النباتية استخدام القلوب كشكل محور عن الفروع النباتی والجدائل 
وللعقد. 
-١‏ قطعة ديوئيسوس ترجم هذه القطعة إلى القرن الخامس» وموجودة في 
مستحف oi ght‏ بباريس» المألوف الهللينستي موجود ولكن مع بداية 


لوحات الفنون القبطية 


تاريخ plo‏ تفنون rio‏ عزت زکی قادوس 


ظهسور الأسلوب الدبطي. فالموضوع أيضاً من الأساطير اليونائية ‏ 
المحدد باطار من زحرقة القلوب التى سوف تنتشر ستثر 2 في المرحلة 
المستأخرة والص تبان فتجد ديونيسوس الاله للوثنى -. ٠ط‏ هالة النور 
حول رأسه الجسم لا یزان يحاول قيه الفنان de‏ -الواقعية 
الهلليئنستية» الوجه يجمع بين العيون الواسعة التى سوف تسر بعد ذلك 
بدون أى تعبير جمالی والشعر القصير الغير متتاسق (قسنی) وبين 
تفاصيل الوجه الأخرى للقريبة إلى الطبيعية (للفم 一‏ الأئف — الخدود 
س الرقبة). 

۲- مثال آخر رعوى: من القرن الخامس أيضاء ومن متحف اللوفر. 
بداخل لطسار من الزخارف الوردية والنباتية البسيطة نجد ثلاث 
مستطيلات تصور اشسذص رعوية: وهنا الفنان لا زال ¡Au‏ 
بالهنلينستية المألوفة. 

۳- قطعة الراقصة: من نفس الفترةء ومحفوظة فى متحف اللوفر السابق. 
أيضا التأثير الهللینستی و اضح في الجسم الممتلئ للطبیعی 一‏ الشعر 
للمصفف إني حد ما. الأقراط ‏ ولکن lo‏ الشخصية المحلية القومية 
تظهر فى الاعین الو اسعة والبعد عن جمال للوجه والتجاسق. 

أما المرحلة الأخيرة 
والتى شمنت القرن السادس والسابع فقد ازدلدت في هذه المرحلة البعد 

عن للولقع حتى وصل إلى التطرف والتحوير الزائد في الرسوم الآدمية ‏ 

قصارت رسوما رمزيا أطلق عليها البعض الرسوم الكاريكاتورية. 
تحورت اشکال النباتات فى هذه لمرحلة بحيث أخذت شكل نهائى 

قبطى فنجد شكل القلوب المحورية عن الفروع النباتية أصبح أكثر شيوعاً 


تاريخ عام الفقون كلم عزت زکی wu‏ 

في هذه الفترة. و انتشرت الزخارف في هذه المرجلة بحيث شملت أجزاء 

كبيرة من قطعة النسيج. 

١‏ -عانلة تصلی في إطار معمارى مكون من عامودين وحمالة نجد تسر 
وطاووس يققان أعلى عاثلة مكونة من رجل وسيدتان وطفل يصلون 
一‏ (الأيدي مرفوعة). النسر يمسك بصلیب فى منقاره ویو جد صليب 
آخسر اسفل الحمال. الأشخاص في أمامية واضحة ‏ الأعين واسعة 
أجسام صغيرة ‏ الرزرس متشابهة الإطار الخارجي عبارة عن 
جدائل. 

القطعة ترجع للقرن السابع - من أخميم - في متحف سويسرا حالياً. 

۲- موند أقروديت في إطار من الزخارقب المسيحية والرموز المسيحية 
Local‏ نجد منظر لمولد آفرودیت القطعة كلها أسلوبها قبطي مسيحي 
فقط الموضوع هو المقتبس من التراث القديم الوئنی. ترجع للقرن 
السادس س متحف اللوفر . 

۳- مثال آخر من القرن السادس لقديس يقف أسفل واجهة e‏ محمولة 
على عامودين يمسك lily‏ بيده لیسری بینما الیمنی بها اناء آخر به 
زيت. نلاحظ هنا سيطرة الأستوب الجديد في تصوير الجسم الذي يأخذ 
شكل مستطيل هندسي بدون أي جمال أو تتاسق وأيضاً فى جميع 
التفاصيل الأخرى. 
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تقديم عام لمقومات القن البيزنطي 
أصول الفن البيزنطي 

الأجزاء المعمارية للكنيسة 

الآراء حول أصل البازيليكا أو الكنيسة 
أشكال الكنائس 

أنواع التخطيط في الکنانس البيزنطية 

أشكال الأسقف 

الزخارف المعمارية 

الفسيفساء البيزنطية 


تاريخ عام القنون ۳ 


تقديم عام لمقومات القن البيزنطى 

كانت الإمبراطورية الرومانية أعظم وحدة حضارية وسياسية عرفها 
cag‏ ذلك أن هذه الامبر اطورية ضمت بين حدودها جميع المر اکز 
والحضارات القديمة باستثناء فارس والهند وذلك عندما بلغت الإمبراطورية 
اقصی أتساع لها فى عصر الإمبراطور تراجان ۱۱۷-۹۸م. وقد امتدت 
الإمبراطورية الرومانية عندتذ من المحيط الاطلسی غرباً وحثی الغرات 
شرقاً فشملت فى الغرب بريطانياء وبلاد الغال» وأرميرياء وإيطالياء وألبريا 
فضلاً عن شمال افريقيا من المحيط الأطلسى حتى طرابلس؛ فى حين شمل 
الجزه الشرقى من الإمبراطورية البلقان وآسيا الصفری وأعالى بلاد 
النهرين فضصسلاً عن السام ومصر وبرقة بالإضافة إلى امتداد النفوذ 
انررمانى حتى بلع فارس و الهند. ولقد تميزت الإمبراطورية الرومانية 
بتماسك أجزائها بالرغم من أنها تضم شعوب وأمم متباينة الاصول 
والحضارات وقد ساعد على ذلك امتداد الإمبراطورية على شواطئ البحر 
الأبيض والذى جعل من هذا البحر شريان رئيسى يربط بين مختلف 
jal‏ انها فى حين ساعدت الأنهار الداخلية على الربط بين أطراف الو لايات 
فضسلاً عن الطرق المعبدة التى اشتهرت بها حضارة الرومان بإقامتهم 
لشبكة واسعة مترامية ليس لها نظير فى العالم. لقد كانت الإمبراطورية 
الرومانية فى أزهى عصورها فى الفترة ما بين قيام أو غسطس ۲۷ قح 
ووفاة ماركورس آوریلیوس ۸۰ ۱م. 


تاريخ عام القنون | . iy‏ عزت کی فادوس 


وعندما انمدم النظام تحكمت القوات العسكرية فى عزل الأباطرة 
واقامت غيرهم بعد أن كان الجيش خادم مخلص للإمبراطور مما جعل 
الاباطرة وأعضاء السناتو العوبة فى أيدى رجال الجيش غير أن الأزمة 
المعروفة بأزمة القرن الثالث الميلادى وهی أزمة سياسية اقتصادية 
اجتماعية وعسكرية لم تتبلور إلا بعد انتهاء فترة حکم أسرة سبتیمیوس 
سفيروس الذى كان آخر أباطرتها كاراكالا .Caracalla‏ على أى الأحوال 
ظلت الأسرة تحكم حتى عام ۲۳۵م وبعدها بدأت سلسلة متصلة الحلقات 
من الأباطرة العسكريين الذين لجأوا إلى الحكم الاستیدادی مما أدى إلى 
تفشسى الفوضى في الداخل و إنعدام الأمن فتدهورت الأحوال الاقتصادية 
وزادت الضرائب. أما من الخارج فقد أخذ يتزايد ضعف الجرمان وخاصة 
علي جبهتي الراين و للدانوب في الوقت الذى تزايد فيه الخطر الفارسي 
على الولايات الأسيوية. وفى وسط الفوضی الشاملة والحروب الأهلية التى 
en‏ التصف الثانى من القرن الثانث تولي الحكم 
الإمبراطور دقلديانوس عام 7144م لكى يقوم بإصلاحاته الإدارية للتی 
قضت على تنك الفوضى وأعادت مركزية الحكم مرة أخرى إلى بد 
الإمبراطور وكانت من آهم هذه الإصلاحات أنه أدرك أن المرکز الحقيقى 
لقسوة العالم الرومانى لم يعد فى الغرب وإنما فى الشرق Sats‏ عاصمة 
جديدة للإمبراطورية هی مدينة نيقوميديا على الساحل الشمالى الغربى من 
آسیا الصغرى على بحر مرمرة بالإضافة إلى ما يتطلب ذلك من اعتبارات 
عسكرية فسى نقل عاصمة ليطاليا من روما إلى ميلانو. وبعد أن تتحى 
دقلديانوس عن عرش الإمبراطورية عام 5٠م‏ برزت شخصية قتسطتطین 
الذى استطاع أن يتغلب على خصومه ومنافسیه واحداً بعد الآخر حتی تم 
توحسید الإميراطورية الرومانية عام ۲۲۳م والواقع أن الإمبراطور 


تاريخ عام انقتون YYA‏ عزت زکی قادوس 


قنسطنطين الذى حكم من 5.” - ۳۳۷م كان يتمتع باهمية خاصة فى 
التاريخ نظراأً للأعمال الهامة Gall‏ قام بها وانتی كان لها أثر واضح فى 
تغيير وجه التاريخ وتحقبق الانثقال من العالم القديم إلى عالم للعصور 
الوسعلى نظسرا لقيام هذا الإمبراطور بخطوتين على جانب كبير من 
الأهمية: 
الأولى: اعترافه رسميا بالديانة المسيحي كأحد الأديان التي تمارس فى 
الامبر لطورية, 
الثانية: نقله عاصمة الامبر اطورية من روما للقديمة على ضفاف تهر 
التیسبر فسی إيطاليا إلى روما جديدة شیدها على ضفاف الیسفور محل 
المستعمرة الدورية القديمة بيزتطة التی أسسها الاغریق في للقرن الثامن 
قم ولم تحظ بأهمية تذكسر بالرغم من أهمية موقعها حتى اختارها 
الإمبراطور قنسطنطين لتكون عاصمته الجديدة والتى أسماها روما الجديدة 
وانتهى من ls‏ قی عام ۲۰ ۲م. 

وئيس هناك شك قى أن تأسيس مدينة القسطتطينية و اتخاذها 
عاصمة لاجمبر اطورية الروماتية كانت فكرة صائية ويدل على بعد نظر 
قنسطنطين وعلى حقيقة تفهمه لللوضاع الجديدة التى أصبحت فيها 
الإمبراطورية الرومائية كما يدل على أنه امتلك من للشجاعة وللعزيمة ما 
مكنه من تقل العاصمة رسمياً إلى الشرقء فالمنطقة التى أقيمت عليها هذه 
المديسنة شبه جزيرة تحيط بها من الجنوب مياه بحر مرمرة ومن الشرق 
مياه مضیق للبسفور ومن الشمال مياه القرن الذهبى ومن العرب العاصمة 
نفسها. ولهذا فان تلك المدينة تتمتع بميزات دقاعية كبيرة لأنها تسيطر على 
المضايق التى تريط البحر الاسود بانب _ الأبيض من ناحية كما أنه يصعب 
مهاجم تها والاس تيلاء عل يها من جهة أخرى كما أن القسطنطينية كانت 


تاريخ عام الفنون rra‏ عزت زکی فلدوس 


1S‏ تجارياً ممتازا إذ أصبحت ملتقى الطرق التجارية العظيمة التی تربط 
البحر الأسود ببحر إيجة وتربط أورويا شمالها ووسطها وغربها بقارة آسيا 
وأيضا قارة أفريقيا فى الوقت الذى تتوسط فيه هذه الماصمة الجديدة تلك 
الإميراطورية المترامية الاطر لف. على أى الأحوال لم يدخر قنسطنطين 
وسعا فى جعل هذه المدينة صورة أخرى من مدينة روما فى قلب تلك 
المسنطقة ذات الاصو ال الحضارية الإغريقية جیث جاء قنسطنطين بآلاف 
الصناح والفنائين لاقامة أسوار المدينة والقصور ومنازل السكان حيث 
استقطب قنسطنطین مئات من الأسر الرومانية إلى عاصمته الجديدة. 

نقد أصبحت العاصمة الجديدة التى أطلق عليها فيما بعد اسم 
الق طنطينية على رأس a‏ مدائن العالم وأجملها yakelı‏ حضاویا 
وظلت كذلك على مدى أحد عشر قرناً OLS‏ وهناك وثيقة رسمية ترجع 
إلى حوالى 58۰ ۶م تقول أنه كان بالمدينة وقت كتابة هذه الوثيقة قصور 
إمبراطورية وستة قصور للحاشية وثلاثة لعظماء الدولة » 4۳۸۸ من 
الدور الضخمة. ۳۲۲ شارع» 55 مدخلاً ممهداً بالإضافة إلى الحدائق 
ومئات الأماكن الخاصة باللهو. والحمامات العامة والمبانى الفخمة والكنائس 
المزدانة بالنقوش الجميلة والميادين الواسعة العظمى التي كانت كأنها 
متاحف لفن العالم القديم. 

قد اشتمل التخطيط الأول للمديئة على الفوروم الذى أقيم فوق التل 
الخاتی من تلال المدينة وهذا الفوروم الذى أطلق عليه اسم قوروم 
قتسطنطین كان عبارة عن ساجة داخلية يدخل الإنسان إليها من كلا جائبها 
تحت قوس من أقواس النصر وكان يحيط الساحة مداخل معمدة وتماثيل» 
Lay‏ أقيم فى الناحية الشمالية للفرروم بناء ضخم لمجلس الشيوخ وفى وسط 
الساحة عمود يعلوه تمثال أبوللو وإلى انغرب من هذا الفوروم طريق و اسع 


تاريخ عام الفنون ۳۳۰ عزت زکی قادوس 


تقوم على جانبيه قصور وحوانیت وتظلنه البواكى المعمدة ويمتد هذا 
الطسریق مخترقا المدينة إلى ميدان الأوغسطيوم وهو ميدان واسع طوله 
۰ ققدم وعرضه ۳۰۰ قدم وسمى بهذا الاسم نسبة إلى هیلینا آم 
قتسطنطین بوصفها ‚Augusta‏ وعند الطرف الشمالى لهذا الميدان قامت 
كنيسسة أياصوفيا الأونى وعند الطرف الجنوبی شيد القصر الرئيسى 
نلإمبراطور كما شیدت حمامات زیوکسس للضخمة التى كانت تحتوى على 
مئات التماثيل المنحوتة من الرخام أو مصنوعة من البرونز وعند الطرف 
الغربى كان يقوم بناه ضخم مكون من عقود ويعرف باسم Milion‏ ومنه 
تتشعب الطرق العظيمة والكبيرة Y)‏ يزال بعضها باق (U‏ والتى تربط 
انعاصمة بمختلف ولاياتهسا وعناك أيضاً قى غرب الأو غسطيوم ميدان 
السباق العظيم وبينه وبين كنيسة أياصوفيا كان يمتد القصر الإمبراطورى 
أو القصر المقدس تحيط به ۱۵۰ فدان من الحدائق وأبواب معمدة بيتما 
انتشرت بيوت الأشر لف فى clad‏ مختلفة من المدينة وضو احيهاء Lal‏ 
الشوارع الجانبية والتى كانت مزدحمة بالسكان فقد قامت فيها حوانیت 
الستجار ومساكن العامة على اختلاف أنواعها وكان الطريق الأوسط ینتهی 
عند طرفه ألغربى بالباب الذهبى فى سور قنسطنطين حين ينفتح هذا الباب 
على بحر مرمرة وكانت القصور تقوم على شواطئ المدينة الثلاثة. وقد 
حاول قنسطنطين أن يجعلها تجسیداً للحضارة الرومانية فوق أرض يرنائية 
إلا آنه رغم تلك المحاو لات سرعان ما تبلورت حضارة جديدة وهی 
الحضارة البيزنطية التى اتخذت سمتها من الاسم القديم للمدينة وشملت 
الإنتاج الفنى لكل القسم الشرقى من الإمبراطورية الرومانية القديمة والتى 
استمرت حتی سقوط العاصمة دى أيدى المسلمين فى منتصف GAN‏ 
انقامس عش الميلادى. 


تغريخ. عام القنون yrs‏ عزت زكى قادوس 


تريغ عام القلفث NN‏ 


أصول القن البیزنطی 


من الصعب تحديد انبداية الحقيقية للتاریخ البيزتطى كما أنه أيضاً من 
الصعب القول أنه مع انتقال العاصمة الرومانية إلى مقرها الجديد بالشرق 
بدأ بخلك للفن البیزنطی, إذ أن ملامح هذا القن casi‏ تتبلور تدريجيا we‏ 
اكتملت صورتها في أواخر القرن الخامس وخلال القرن السادس للميللدي. 
ولا شك أن موقم المديسنة المتوسط بين آسيا وآسيا الصغرى وأوروبا 
بالإضافة إلى ارتباط المدينة بالأجزاء الجدوبية للإمبراطورية للرومانية 
كسوريا ومصر عن طريق البحر المتوسط قد سمح بتدفق العناصر الفئية 
ذات الأصول المختلفة لكى يولد تدريجياً من تلك العناصر ما يمكن أن 
تطلق عليه الفن البيزتطى سواء في مجال العمارة أو النحت أو التصوير 
بالألوان أو الفسيفساء أو حتى فى مجال الفنون الصغرى ولكى نتفهم بشكل 
أفضل مكونات هذا الفن يمكن القول أن الفن البیزنطی ينتمى لأصول سبعة 
sh‏ 

أولاً: يلاد الیونان (العالم الهیللنستی). 

us al ثانيا؛ آسیا‎ 

ثالثا: روما وإيطاليا. 

رابعاً: سوريا والحضارة السامية. 

سادساً: جنوب فارس (إيران - العراق). 

سابعا: شمال فارس (الأجزاء الداخلية من شبه جزيرة الأناضول). 


تاريخ عام الفنون rrr‏ عزت زکی قدرسٍ 


AI‏ بلاد اليوتان والعالم الهنلینستی 
المقصود بنلك دويلات بلاد اليونان وجميع الأجزاء التى امتدت 

إليها الحضارة الهللنيستية مثل الساحل الغربي وآسيا الصغری وشمال 
سوریا (إنطاكية) ومصسر (الاسکندریة) حیث Giles‏ الحضارة الاغريقية 
و ازدهرت معالم للفن الهلاینستی الذی استمر طوال الثلاثة قرون الأخيرة 
قبل الميلاد, إلا أنه متذ القرن الأول المیلادی لم تعد تلك المراكز الفنية 
قادرة علي المزيد من الابتكار وإنما استمرت فيها المظاهر الفنية بدون 
تجديد شم مالت بعد ذلك إلي التدهور والتأثر بالعوامل الفتية الخارجية 
(العوامل الشرقية للقوة) إلا أنه بالرغم من ذلك ظلت المثل الفنية إغريقية 
(المتالية). أيضاً فى العصر الرومانی ومن بعد هذه المراكز وخاصة 
الإسكندرية وإنطاكية انتقل التراث الهبللینی ZN‏ الحضارة البيزنطية. 
ثانيا: آسيا الصغرى 

برغم من تواجسد مقومات الحضارة الهللينستية في بعض للمدن 
الساحلية بآسيا الصغرى إلا أنه توطد أيضاً فى وسط شبه جزيرة الأناضول 
التراث المحلى وهو تراث تكون عبر القرون منذ ما قبل الحيثيين» ويظهر 
هذا التراث الفنى خاصصة الميل لاستخدام الحيوانات كعناصر زخرفية خاصة 
شكل الأسد والنمر وهی عناصر زخرفية ظهرت أيضاً فى الفن اليوتانى 
في العصر الهللينسستى. هذه العناصر الزخرفية انتقلت أيضا فى الفن 
البيزنطى خاصة فى مجال النحت سواء فى القسطنطينية أو بلاد اليونان 
واستمرت Lad‏ حتی في القن السلجوقی فى القرن الثانى عشر الميلادى. 


تاريع هام هفنون ter‏ عزت زكى قادرس 


ثالثاً: روما وإيطاليا 


بالرغم من أن روما اعتمدت فى تكوين ملامح فتها فى البداية على 
الفن الإغريقى الا أنه مع بداية العصر الإمبراطورى أصيح لفن الروماتی 
了‏ 
ومسع ذلك لم تحاول روما قرض شخصيتها الفتية على المر اکز الاخری 
الستی خضت لها سياسياً. و عندما تقل قنسطنطین عاصمته إلى شواطی 
مرمرة قي ۳۲۳۰ ميلادية حمل معه جميع عتاصر الفن الر و مانی فالمبانی 
التى شیدت فى القسطنطينية شیدت على الطريقة الرومانية والتماثيل التى 
اقيمت فى المدينة كانت ذات طابع روماتی حتى للقانون واللغة اللاتينية 
وجميع مظاهر الحضارة الرومانية نقلها قنسطنطين إلى العاصمة الجديدة 
ولذلك جامت تسمية هذا الإمبراطور لعاصمته الجديدة باسم روما الجديدة 
متجاوبة مع المخنهر الروماني الذى اتخذته المدينة. بالرغم من ذلك فين 
طبيعة موقع العاصمة حول هذا المظهر بحكم السيادة الخارجية للتكوين 
الإغريقى لهذا المكانء ولذلك فإنه بدأ من للقرن السادس تغلب اللسان 
الاخسریقی علسى الالتینی وفى القرن التاسع لم يعد لحد فى القسطنطينية 
یعرف لللغة اللاتينيةء حتى في مجال الفن أخذت مظاهر الفن الروماتی 
تتقلص, کالصور الشخصية الإميراطورية وتتغیر صور المسيح كشاب غير 
ملتحى مع التطور إلى الطريقة البيزنطية. 
رابعا: سوريا والحضارة السامية 


تستخدم كلمة سوريا من ناحية تراثها الفنى دون تحديد لهوية هذا الفنء 
ففى سوريا توجد المدن ذات التراث الهللينستى وعلى رأسها مدينة إنطاكية 
كما يوجد بها Lad‏ المدن قداخلية التي تقم على طرق القوافل و آهمها 


تاريخ عام القنون rre‏ عزت زكي قادوس 


مدينة دورا آوروب وس Dura Europos‏ ثم يأتى بعد ذلك تراث المدن 
انداخلية و هو تراث محلی نستطیم أن نقول أنه مضاد للتراث الهالینستی 
وهذا التراث المحلى هو الذی یجمع بين الاتجاهات الفتية الثلات نظراً Y‏ 
هو الذى أثير فى القن البیزنطی وهو التراث الذی يطلق عليه القن 
السريائى. هذا التأثير يظهر بالذات فى مجالى التصوير الحاتطی 
و الفسيفناء وينعكس فى الاهتمام لیس بالجمال فى حد ذاته ولكن بالمعنى 
الذى تعبر عنه الصورة أو puta pall‏ ع» معنى ذلك أن التصویر و الفسيفساء 
البیزنطی والمتأثر يالفن السریانی يوضح عناصر ذلك الفن من خلال 
التصوير بالوضع الأمامى وتكبير حجم الرأس بالتسبة للجسم نظراً لأنها 
مركز الشخصية بالإضافة إلى تكبير حجم الشخصية الأكثر أهمية. وقد 
ظهر هذ الاتجاه رل ما ظهر فى ضريح دقلديانوس واعتير أنه تدهور 
للفسن الكلاسيكى بینما الحقيقة أنه توضيح لتلك التأثيرات الشرقية Y‏ كانت 
تلك العناصر الفنية من مقومات الفنون القديمة فى جتوب العراق وسورياء 
وليس معني ذلك أنها تأثير مباشر من تلك على للفن للبيزتطى أنه Sag‏ 
التعبمير عنه من الحتين للماضى والذى يمكن أن نتلمس خطاه فى بالمیر! 
ودورا أوروبوس. هذا التأثير يظهر فى الفسيفساء والمنحوتات من القرن 
الرابع إلى السادس وهو الأسلوب الذى ميز الفن السكندرى خاصة قى 
مجال نحت العاج كما أنه ظهر أيضاً فى التصوير الحائطى فى كبادركيا 
وأرمينيا منذ للقرن للتاسع كما يظهر أيضاً فى تصوير Miniaturism‏ 
(مينياتوريزم) وهى الصور مع الكتابات التى استمرت فى للمشرق 
المسیحی حتى القرن الثامن عشر. 

ولذنلك نستطيع القول أن الأثر الهلليتستى والسريائى يعتيران من 
أقوي المؤثرات في بلاد الفن البيزنطى. وقبل الانتقال إلى موتر جديد يجب 


تاريخ ام ققنون rro‏ عزت زكر سر 


أن نشير إلى مصر ففى الوقت "ی استمر فيه الاسلوب الهللینستی فى 
الإسكندرية حتى القرن الخامس يتطور أسلوب فتی خاص يعرف باسم القن 
القسبطى وهو فن يرتبط في أصوله بالفن المصرى القديم بالإضافة إلى ما 
يظهر فيه من مقومات آنفن الهللینستی و السریانی أى أن العناصر السامية 
قد وصنت إلى هذا الفن فى عمق للولدی عن طريق البحر الاحمر أو خليج 
السويس أو عن طريق الطرق التجارية منذ آلاف السنين. 
خامساً: شمال بلاد النهرين 

إن الحدیث عن شمال بلاد للنهرين تعنى به تلك المنطقة الشمالية للتى 
يغلب علي تکویسنها الأحجار التى استخدمت فى العمارة بيئما بالنسبة 
للجنوب حيث يكثر الطمى استّخدم الطوب وليست الأحجار. 

لقد كان شمال العراق موطناً للحضارة السامية الآشورية آما فی 
العصور الكلاسيكية فقد كانت مقسمة إلى قسمين شرقى وغربى واستمر فى 
الشرق متها الطابع السامى ما فى القسم الغربى فقد تأثر بالحضارة 
الهلليتستية مع احتفاظه ببعض العناصر الشرقية. لذلك فهو يعد وسطا بين 
السریانی والهللينستى بالر عم من خضو عه لسيطرة الدولة السلوقية. 

معنى ذلك أنه فى القسم الشرقی فى مجال للعمارة تظهر القباب المبنية 
بالعقود لكنها تغطى مياتى مستديرة وكذلك العقود المتتالية ذات الطابع 
الفارسی و لازالت توجد حتی الآن الحجرات المخطاة بقباب مبنية بالاحجار 
والتى أثرت بشكل مباشر قى العمارة البيزنطية. 

ولا یقتصر التأشیر الحضارى لهذه المنطقة علي مجال العمارة فقط 
ولكن أيضاً بالنسبة للنحت وللعناصر الزخرفية المصاحبة النحث الييزتطى. 


ناريج plo‏ للفنون ۳۳۹ عزت رکی A‏ 
u‏ ۰2 ایح 


سادساً: جنوب فارس (ایران- العراق) 
بالرغم من أن السلوقیین -. نوات الأصول للمقدوتية 一‏ استطاعوا 

فرض سيطرتهم على القسم الجنوبى فى بلاد التهرين وأنشأوا مديتة سلوقية 
وبالتالى أسيغوا التراث الهللينستي على تلك المنطقة غير أن هذا التراث لم 
يقض نهائیا على العناصر الفنية الشرقية التى أخذت تتزايد. وبعد ازدهار 
الدولة السلوقية وازدياد تكاملها فى عهد الدولة الساسانية فى ۲۲۹ م على 
يد آردشیر حاكم هذه الدولة تركزت الإقامة فى إشناو فى جنوب العراق 
وفي شمال فارس Lio‏ فى مدیئتی شابور وبرسوبوليس. 

وقد صساحبت قيام تلك الدولة ازدهار ما يعرف باسم الفن الساسائى 
الذى حظى باتتشار واسع حيث أصیح آهم عناصر الفن الإسلامى لما كان 
له الأشر الواضسح فى تطور وليس تكوين الفن البيزنطى؛ هذا التأثير 
الساسانى يظهر فى مجال النسيج و الفخار و النحت والمعادن منذ SAM‏ 
الخامس أو السادس الميلادى. 
سابعاً:شمال فارس (الأجزاء الداخلية من شبه جزيرة الأناضول) 

عند الحديت عن التأثير الإيرانى أى الساسانی فى الفن البيزئطى 
فالمقصود بذلك القسم الشمالى س إيران والذى ارتبط بالقيائل التركية التى 
تميزت في مهال العمارة باستخدام القبة فوق مسطحات مريعةء أما فى 
مجال النحت فقد قضلوا النجت الواطئ للذى يميل إلى تغطية كل جزء 
متاح من للشكل المتحوت مع عناصر نباتية أو حيوانية. 

Ld‏ في مجال التصوير فقد استخدمت نفس العناصر الزخرفية مع 
استعمال اللون الأسود فرق خلفية ييضاء ثم استخدمت بعد ذلك نفس اللوتين 


تاريخ عام تفنرن rry‏ عزت زکی قادرس 


ونفس العتاصر الزخرفية فى الطلاء بالمينا التى انتشرت بشكل كبير بعد 
انلك 

هذه العناصر يمكن أن نقول أنها عناصر تركية انتشرت فى العصور 
المبكرة وبالتالى تطورت هذه العناصر حسب المكان الذى انتشرت إليه 
وكان هذا الانتشار إلى جهة الغرب قد تم عن طريقين: 

الأول: الشمالى الذى يمر على إيران إلى القوقاز ومنها إلى الشو اطی 
الشمالية تلبحر الأسود وهنغاريا واسكتدنافيا. 

الثانى: من إيران إلى الجزيرة العربية ومصر التي ظهر فيها الفن 
الساسانى و البارئي. 

لقد قام هذا الفن بدور ملحوظ فى تكوين الفن البیزنطی وتجئ أهميته 
بعد الفن الکلاسیکی إيمانا بمثاليته و الفن السريائى بواقعيتهء على أنه مع 
بداية العصر المسيحي أصیح من الصعب القصل بين الأصول المختلفة الا 
أن وصوله من شمال إيران إلى بيزئطة عن طریق سوريا والأناضول كان 
له أكبر الأثر فى تأثر هذا الفن الإيرانى الترکی بالفن السريانى. 

و علسی ذلك فان الاتجاه الزخرفى فى الفن البيزنطي قد وصل إلى 
بيزنطة عن طريق الشرق أكثر منه عن طريق الغرب. على أى الأحوال 
يمكننا القول أن الفن البیزنطی هو مزيج بين فتون الشرق والغرب أى بين 
الإغريق المعبرين عن الرقة والمثالية من جهة وبين الواقعية والقوة من 
جهة أخرى مع بروز الصور الشخصية الرومائية وتفضيل الوضع الأمامى 
وكل العناصر الزخرفية من الشرق والأشكال الخر افية للفن الساسانی 
والجمود من النحت الأناضولى. 

كل هذه العناصر بقيت فى خلفية الفن البيزنطى إلا أنه بالرغم من تلك 
العناصر فان الدور الأساسي فى تكوين الفن البيزنطى يمكن تقسيمه بين 


تاريخ عام اللنون rra‏ عزت زکی قادوس 


اليوتان وسوريا ويمكن القول أن هذه البلاد لم تؤثر فقط على الفن البیزنطی 
بل أيضاً على فكره- 

على أى الأحوال فبالإضافة إلى كل ما سبق ذكره قي تكوين الفن 
البيزنطى فهناك الدين المسيحى ذاته أيضاً الذى لعب دور رئيسياً فى هذا 
المجال. فمنذ عصر جستنیان حيث كرس هذا الإمبراطور جهوده الکبر ی 
فى انشاء العديد من للكنائس و الکاتدر ائيات فى الوقت الذى لم تحظ الأبئية 
الأخرى باهتمام الإمبراطور أو من جاعوا بعده. 

ونفس الوقت اصبحت المناقشات الدينية تجرى فى الحياة اليومية بين 
عامة الشعب مما أدى إلى جعل الصفة الديئية تتفلب على ما عداها منذ 
القرن السابع وبالتالی صبغت كل الحضارة بهذه الصبغة ومما زاد من وقع 
التأثير للدینی تلك الاختلافات الدينية التى شغلت العالم المسيحى لمدة قرنين 
من الزمان لذلك لم يأت القرن التاسع وحتى القرن الثاني عشر الا ولصبح 
الفن البيزنطى ذو طابع دینی صرف فى الوقت الذی أصبحت فيه الكتابات 
أيضا ذات طابع عقائدى. 

ولذلك Lise‏ القول أن الديانة المسيحية ليست فقط أهم سس للحضارة 
البيزنطضية بل ایض أهم عناصر تكوينه فالدين يشكل اهم ملامح الفن 
الب یزنطی» فالفن البیزنطی لم يعكس بكثرة الحوادث التاريخية والسياسية 
ولكنه عكس غالبا المعتقدات الدينية. 


تاريخ عام تفنون ومع هزت زكي قادوس 


الأجزاء المعمارية للكنيسة 


سبق الإشارة إلى العناصر إلتى آثرت فى تكوين ما يعرف باسم 

الفن البيزنطي والتى يمكن القول أنها عناصر متعددة وإن كان يمكن 
الثفريق فيما بينها فى المراحل الأولى لهذا انفن إلا وأنه بعد لكتساب الفن 
البيزنطى ملامحه الرئيسية تلاشت هذه الأصصمول فى اللغة للجديدة لهذا call‏ 
ولا شك أن الحديث عن الفن البيزنطى لابد وأن يتناول العناصر المميزة له 
ويقصد به العمارة والنحت والتصوير ثم مجموعة الفنون الصغر ی. 

ونظرا GY‏ طبيعة المسيحية كانت تستلزم أماكن تمارس فيها طقوس 
هذه الديانة الجديدة لذلك فإن الحديث عن الفن البيزنطى يستوجب أولاً 
الحديث عن العمارة و بالذات عمارة الكنائس التى بنيت لخدمة الدين الجدید 
بمعني أر بآخر. وفى الحقيقة أن العمارة ام تقتصر على عمارة للكنائس 
فهناك المبانی العامة الأخرى والقصور والمنازل والمقابرء الا أن التحديد 
الحقيقى و للملامح الجديدة للفن البيزنطى ظهرت بالذات فى الکنانس نظراً 
oY‏ احتياجات الدين الجديد استوجبت متطلیات خاصة فان عمارة الکنانس 
جاعت لتلبية هذه المتطلبات. ولذلك فالعتاصر المعمارية للكئائس للبيزتطية 
تختلف مثلا عن العناصر المعمارية للكنائس حالياًء ويمكنتا القول فإنه مهما 
con‏ أشكال للكتائس الييزنطية فان العناصر الرئيسية التى تكونت منها 
تلك الکنائس هی کالآتی: 
Ag‏ الفناء الخارجى Atrium‏ 


وهو فناء واسع غير مسقوف محاط من ثلاث أو جمیع الجهات ب 
Porticus‏ الذى یکون اما من طابق واحد أو طابقین. هذا Porticus‏ 


تاريخ عام الفنون weder ri.‏ 


مفتوح من ! لخارج أو معلق بجدار وعند تواجد فتحات فى هذا Porticus‏ 
وهی المسافات بين الأعمدة كان لايد من وجود حواجز خشبية نفصل ال 
Porticus‏ عن الفتاء الخارجي Atrium‏ » وبصفة دائمة يتواجد ال 
Atrium‏ أمام مدخل الكنيسة. ويلاحظ أن الاختلافات فى Atrium‏ بين 
الكناتس يتحدد من وجود الجناح لشرقی تل Porticus‏ أو شكله أو عدم 
و جوده Lua‏ 

ومنذ البداية كان Luts‏ مدخل الكنيسة من الجهة الشرقية یقایلها الهيكل 
وهو آخر جزّء من الكنيسة فى للجهة للغريية ولقد ظهرت تظریات تحاول 
تفسير تخصیص الجهة الشرقية کمدخل للكنيسة GY‏ تأثیر فى العبادة 
المازية و هی عبادة تقديس تلشمس إلا أنه ليست هناك ما يؤيد وجهة النظر 
هذه. ويمكسن تفسير تحدید الجهة الشرقية للكنيسة فانه تطبيق عملى لما 
توصل إليه المعماريون خلال للعصر الإمبراطورى حیث كانت البازيليكات 

ففی الكنائس اليونانية نجد أن Porticus‏ يمتد في ثلاث جهات فقط Ul‏ 
الجهة الرابعة وهی الشرقية للمواجهة لمدخل الكنيسة فلا وجود للس 
Porticus‏ وإنما يوجد Ya‏ منه حانط به بابان جانبیان یزدیان إلى مدخل 

بالنسية للکنائس فى روما وسالوتيك وفلسطین نجد أن ال Porticus‏ 
يمتد قى أربع جهات وفی کنالس Lal‏ الصغر ی كان إل Porticus‏ في 
الجهة الشرقية على شكل جدار مثلما فى الکناس اليونانية إلا أن کناتس 
آسيا الصسغر ی تشمل على ممر یفتح من جهة على Atrium‏ بفتحات 
واسعة ویقتح فى الجهة المقايلة على حسالات الكنيسة یر اسطة آبو اب ضيفة. 
ay‏ فى Atruim bo,‏ فى العادة oof Kantharos‏ حوض التعمید 


تاريخ عام الفتون rey‏ عزت زکی قادوس 


وأحيانا يوجد Vo‏ منه نافورات كما أن بعض الكناتس تحول ال Atrium‏ 
إلى حدائق وكذلك أطلق عليه )24 Paradisus‏ وأمام ال Atrium‏ يوجد 
أحيانا ۳۲۵۵1۱0 yay‏ مدخل معمد وهو all‏ ء المعمارى الذى كان يسبق 
المعابد الكلاسيكيةء أما بالنسبة تلکنانس فلم يكن له أى و ظيقة إلا إضقاء 
مظهر فخم على واجهة الكئيسة. 
ثانياً: الصالة المستعرضة Narthex‏ 

وهذا اللفظ مأخوذ من الكلمة اليوئانية ۷000۲5 و هو لفظ يعني صمالة 
مستعرضسة ويجب ألا نخلط بينها وبين لل Porticus‏ الشرقى» فال 
Narthex‏ يلاصق مباشرة واجهة الكنيسة فإذا كانت واجهة الكنيسة تفصل 
هذا Narthex‏ عن الصالات الداخلية للكنيسة أطلق عليه اسم Narthex‏ 
خارجی ما إذا كان الجزء الإبتدائي للكنيسية أو الأمامى من الصالات أى 
أنه لا يتواجد خارج الكنيسة فقد أطلق عليه Narthex‏ داخلی. ومن الناحية 
المعماريسة فال Narthex‏ له sae‏ أشكال إما أن يكون صالة مستعرضة 
واحدة أو مركبة وإما عبارة عن صالتين مثلما فى كنيسة أياصوفيا وفى 
الغالب تكون الجدران القصيرة للكنيسة مستوية ولكن فى بعض أديرة مصر 
تجد أن هذين الجدارين محدبين. في العادة يكون اتساع صالة Narthex‏ 
ملل اتساع الصسالات الصغرى للكنيسة ذاتها وتتصل ال Narthex‏ 
بصالات الكنيسة بواسطة ابواب أو حواجز خشبية أو أعمدة. وكانت وظيفة 
ال Narthex‏ كمكان لتواجد المبتدئون فى العبادة المسيحية أو النادمين أو 
كبار المؤمنين من المسيحيين إلا أته ومع ابتداء القرن السابع عندما 
استقرت نهائيا الديانة المسيحية استخدم Narthex‏ فى أغراض أخرى Ste‏ 
كمكان للركوع قبل الدخول إلى الكنيسة للاشتراك فى الطقوس الدينية. 


تاريخ عام القنون rey‏ 


ثالثاً: و اجهة الكنيسة 


كانت الواجهة فى الكنائس القديمة غاية في البساطة من الناحية 
المعمارية ففی انجزء الأسفل من تلك الواجهة باب أو ثلاثة أبواب تستخدم 
کمدخل للكنيسة يينما من أعلى توجد نافذة كبيرة وأحياتاً Land‏ فتحتان 
جانبیستان لإعطاء الضوء للداخل وذلك فى حالة وجود ثلاث صالات 
داخلية. فى يعض المناطق وخاصة فى الشرق كانت تتولجد على الواجهة 
يعض الکر انيش وبعض الزخارف الحلزونية البارزة وفی الكنائس التى 
يوجد بها Narthex , Atrium‏ نقتصر الواجهة فقط على انجزء العلوی 
Lad, ail aly‏ فى الجمالونات التى تحدد أعداد الصالات الداخلية. 
رابعا: الصالات الداخلية Navate‏ 

وهی تكون جسم الكتيسة ذاته و هی مخصصة لتولجد المؤمنين وليس 
هناك قاعدة ثابتة لشكل الفاصل الذى يفصمل بين لك الصالات وبين الجزء 
الأخر من الكنيسة وهو bial Presbiterion‏ يكون الفاصل علي هيتة 
حاجز خشيى وأحياناً على هيئة aie‏ وذلك عند تواجد لصالة المستعرضة. 
بعد ذلك هناك عدد من الصالات فى العادة فردی ۰۱ “. ۰۰ ۰۷ ٩‏ إلا أن 
عدد الکنائس التى تحوى سبع صالات قليل للغاية كما وأنه من النادر وجود 
كناتس بها تسع صالات إذ أن العدد الشائع هو ثلاث فقط وفى هذه الحالة 
نجد أن للصالة الرئيسية الكبرى هى الصالة الوسطى و على جانبیها 
المعالتان الأصغر حجماً. LI‏ الفاصل بين كل صالة وأخرى يكون من 
الأعمدة أو الدعامات التى تحمل العقود. ولبتداء من القرن الخامس بدأ 
يظهر فى کتائس الشرق وكنائس Ravenna‏ عنصر معمارى جديد انتشر 


rır‏ عزت زكى قادوس 


تاريخ عام انقتو. 


يعسد ذلك وأصبح ea‏ المسمى Lubrino‏ وهو عنصر معمارى استخدم 
كحلقة وصل بين تاج العسود والعقد وهو يعطى رشاقة لهذا القطاع 
المعمارى وفی العادة كان يوجد فوق Lubrino‏ منظر الصلیب أو اسم 
الشخص الذى نى الكنيسة. كذلك يلاحظ أنه حى العمارة المسيحية فضل 
استخدام الدعامة عن العمود نظرا لعدم توفر المرمر دائماً لعمل الأعمدة 
ولأن الدعامات تتحمل آکثر. ثقل سقف المبنى بالإضافة إلى أن استخدام 
الدعامات يقلسل بقدر الإمكان عدد الأعمدة بتضكيم pas‏ الدعاسات وذلك 
لإتاحة الفرصة للمؤمنين لمتابعة الطقوس الدينية. 

فى كنائس القرن الرابع كانت النسبة محفوظة بين اساع الصالات 
الصغرى بالنسية للصالة الوسطی هذه النسبة هی :١‏ ۰۲ آما خلال القرن 
ls‏ لم تحتفظ الكنيسة البیز نطية بهذه النسبة إذ أصبحت تلك الصالات 
الصغری أضيق قليلاً من الصالات الکبری. وبالنسية لسقف البازیلیکا نجد 
أنه فى الکتائس التی ترجم إلى القرون الأولى كان الستف فى العادة من 
انذشب ومخطى بالاجور (القرميد) وفی معظم حوض البحر الابیض كانت 
الكنائس فيه تستخدم عوارض خشبية توضیع على شكل المقص المعمار ی 
Pediment‏ وکانت هذه العو ارض الخشبية تترك أحيانا مزينة من الداخل 
وأحيانا آخری كانت تخطی بطبقة جصية وتزین بمربعات مذهبة ولکن بعد 
ذلك اتتشر استخدام القباء والقباب ابتداء من القرن الخامس ولقد فرض 
استخدام Al‏ حلول معمارية أخرىء بالنسبة لإضاءة الأماكن الداخلية من 
الكنيسة فانتا یمکننا مللاحظة مدی الاهتمام بإعطاء أكبر قدر من الضو ء إلى 
داخل الكنيسة عکس المعابد الوشتية لذلك کانو | یستخدمون عوارض مرمرية 
فى فتحات Si pill‏ تغلق بالزجاج الملون أو لوحات من المرمرء هذا العدد 
يختلف من كنيسة لاخری حسب مساحتها كما وأن إضافة طابق علوی فرق 


vet äh ale تاريخ‎ 


السالات الصغرى استتيع عدد أكير من التوافذ على أشكال مستديرة؛ في 
الليل كانت الكئيسة تضاء بمسارج تتدئى من الصفوف ومن الجدران ومن 
انعقود كذلك كانت توجد شمعدانات ذات فرع واحد أو أكثر لتزين المذبح. 
خامسا: الصالة المستعرضة الصغرى Transetto‏ 

فى العادة نجد أن صالات الكنائس الأولى تمتد بطول المبتى حتى 
قرب Abside‏ أو المحراب ألا أنه فى بعض الكنائس يتوقف امتداد تلك 
الصالات عند حد معين ليبثداً عندها صالة مستعرضمة مكوئة مع صالات 
الكنيمسة شكل حرف 1 وهو رمز الصليب. قفی المسيحية يطلق على هذه 
الصالة المستعرضمة Transetto‏ وهی تحتل عرض كل المبنى ونتتهی عند 
حنيتيها الصغيرتين بجدران مستوية إلا أنه فى بعض الأحيان تأخذ هذه 
الجدر ان الشكل المحدب وتتخذ شكل محاريب. 

ويمكن Transetto li‏ من حيث شکلها إلى قسمين: 
أولاً: Transetto‏ مستتل بمعنى أن صالات الكتيسة يتوقف امتدادها عند 
حدود صالة Transetto‏ وفى هذه الحالة تكون تلك للصالة المستعرضة La‏ 
مقسمة إلى ثلاثة أجزاء وذلك بواسطة الأعمدة والأقواس. 
ثانياً: Transetto‏ غير مستقل وهو عندما تمتد للصالات والأعمدة ملتفة 
حول لكى تمر أمام منصة الشمامسة Presbiterion‏ مظما فى كنيسة 
القديس أبو مينا بالقرب من الإسكندرية ومن الملاحظ أن النوع الأول أكثر 
انتشاراً من التو ع الثانى الذى يظهر فقط فى الشرق. 
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تاريخ عام فلفنون 


عبرت رک ادوس 


سادساً: منصة الشمامسة Presbiterion‏ 


هذا الاسم مأخوذ من الكنمة اليوئائية 7۳0808176006 ویعتی الحیز 
المحصور بين المحر لب أو Abside‏ والصالات هذا المكان مخصصر 
لتواجد الرئيس الدينى للكنيسة و الشمامسة الذين يقومون على الشعائر 
الدينسية. ومن الملاحظ أن Presbiterion‏ يرتفع مستواه عن مستوى 
الصالات بدرجة أو أكثر لإتاحة الفرصة للمصلين لرؤية الشعائر الديئية. 
وهذه المنصة Presbiterion‏ تحاط بحواجز تقصلها عن بقية الكنيسة 
وتتكون من المذبح Altare‏ والهيكل ۸5106 وكرسى القسيس Cattedra‏ 
بالإضافة لكر اسى للشمامسة وكذلك ‚Crista‏ 
المذبح Altare‏ 

وهو أهم جزء فى كل المجموعة المعمارية التى تتكون منها الكنيسة 
فعليه تقام الطقوس الدينية الخاصة بالعشاء الأخير. 

تنقسم اشکال المذبح إلى أربعة اشکال: 

-١‏ مذبح على شكل مائدة ويتكون من لوحة مرمرية كبيرة تعتمد على 
دعامة وسطی أو على أربع أو أكثر من الدعامات الجانبية وبعضص 
الدعامات تتضساعف عندما تكون تلك اللوحة على شكل حدوة 
حصان وهذا الشكل منتشر جداً فى الشرق لتشابهه مع المائدة التى 
كانت موجودة في العشاء الأخير. 

؟- أحياتاً يكون المذبسح على شكل UES‏ صماء من المرمر أو من 
حجر أو من ای مواد أخرى Lely‏ تكون هذه الكتلة المصمتة 
كقاعدة لمائدة توضع فوقها وقت اللزوم. 


تاريخ عام الفتون ven‏ عزت زكى قادوس 


۳- مذبح على شكل تابوت أو صندوق فيكون المذبح عادة من المرمر 
أو الحجر أو من المونة ومغطى بالمعادن الثمينة (ذهبء فضة 
LL,‏ برونز). وکانت هذه المذایح Ly‏ ثابتة أو متحركة حیث 
كانت الأخيرة من الخشب. 

4- ابتداء من القرن الخامس تحول المقبح إلى مقبرة تحوى رفات 
الشهداء فى سبيل الدين الجديد جاعلين من ذلك المذبح مقبرة 
المسيح نفسه GY‏ هذه الرقات تحاكى الأعضاء الحية للسيد 
المسيح. فى حالة المذبح المبنيی علي شكل AS‏ صماء تجد أنهم 
کسانوا يحفرون فيه حفرة تكون لاحتواء رقات الشهداء بینما في 
حالة المذبح الذى يكون على شكل تابوت أو صندوق فقد حفظت 
فى داخله رفات الشهداء. أما بالنسبة للمذيح على شكل مائدة ققد 
كانت رفات الشهداء تحفظ فى حفرة مستطينة أو على شكل صلیب 
محفور فى الارض تحت المذبح ومغطاة بلوحة مرمرية. 

المحراب أو الهيكل Abside‏ 

وهو الجزء الأخير من لل Presbiterion‏ فى الکنائس العامة 
وحقيقى أن عنصر المحاريب وجد أيضاً فى العمارة الوثتية سواء فى 
البازیلسیکات أو في المعابد إلا أنه استخدم Laat‏ فى الكنائس المسيحية 
لاحتواء كرسى الاسقف الذى كان يوجد فى وسط التجويف والمحاط من 
الجائبين يكراسى الشمامسة الذين كانوا یجلسون على جانبی الأسقف ونظراً 
لأن الأسقف ‏ حسب العقيدة المسيحية ‏ یم المسيح نفسه GA‏ الأرض 
بینما بقية الشمامسة تمثل lu‏ لذلك فان هذا الجزء المعمارى 
يستل الكنيسة نفسب! بصعتاها انمعنوى ومعظم الكنائس بها Abside‏ أو 


تاريخ عام هفنرن rev‏ عزت زکی قلدوس 


محر اب و احد یتطابق مع الصالة الوسطی إلا أن بعض الکنانس الأخرى 
بها ثلاثة محاريب واحد کبیر في الوسط واثنان على الجانبينء فى العادة 
يكون شسکل المحراب تصف دائرى وفى الغالب نجده بارز فى الحائط 
الخارجى الا أنه فى قليل من الأمثلة نجد أن الجدران الخارجية للمحراب 
مس تقيمة وليست بارزة وفى قليل من الامثلة يتخذ المحراب الشكل التمانى 
كما أنه لا توجد Ltt‏ نواقذ مفتوحة فى المحراب وفی حالة وجودها يكون 
عددها فردى كذلك فإنه من النادر تواجد عناصر زخرفية معمارية فى 
الجدار الخارجى للمحراب» أما الجدر الداخلى فإنه من أكثر الأماكن الذى 
تستواجد فيه الزخارف والصور المرسومة التى تمش مشاهد من الديانة 
المسيحية وخاصة صورة المسيح كطفل أو المسيح المكتمل الرجولة. 
قوس النصر 

أحيانا وفي الکنائس الكبيرة كان ینقدم الجزء المقدس قوس کبیر» كان 
الهدف منه دينياً إضقاء المزيد من المهابة على هذا للجزء المقدس» كسا أنه 
جماليا كان يستخدم كأرضية لموضوعات رائعة من الفسيفساء؛ ومعماريا 
كان يعتبر عتصرا! معماريا يساعد على للترابط بين الأجزاء الطولية 
والعرضية من للمينى. 
الإضاءة داخل الكنيسة 

بالتسبة للإضساءة داخل الكنيسة نهار! كانت عن طريق النوافذ 
المستطيلة أو المربعة أو التى تأخذ شكل نصف دائرى فى الجزء للحلوی. 


تاريخ عام ققنون ri‏ عزت کی قادوس 


وقد اهتم المعماريون بإدخال أكبر قدر ممكن من الضوء داخل 
الكنيسة. وفى الكنائس الضخمة كانت تستخدم ll‏ عوارض مرمرية فى 
فتحات النوافذء وعادة ما كانت تغلق هذه لفتمات lag‏ لحجم الكنيسة. 

وفسى حالة إضافة طابق علوى للکنيسة وللذى كان مخصصا للسيدات 
فتحت Land‏ نو افذ لاضامته. 

Ld‏ في اللیل فقد أضيئت الکنائس بالمسار ج التی تتدلی من السقف ومن 
الجدر ان ومن العقود هذا بالإضافة إلى لشمعدانات GAS‏ الفرع الواحد والتی 
كانت توضع عادة على المذیح. 
مواد البناء المستخدمة فى الکناتس 

فى الكنائس الغربية انتشر استخدام للطوب الملتصق بالموتة وقد تبع 
نلك تغطية انجدران بالمصیص ار لقرسکو أو بصفوف من اللوحات 
المرمرية. 

Ld‏ قى الکتائس الشرقية فقد انتشرت الأحجار فى oly‏ الكنائس وقد 
استلزم ذلك استخدام الدعامات احیاناً أكثر من الأعمدة لتحملها الکبیر لثقل 
الاحجار . 
مواد وطرق الیناء الييزتطية 

فى العصر البیزنطی كان یعتمد أسلوب البناء على عتاصر محلية قد 
تختلف من مکان إلى آخر وأيضاً من قرن إلى قرن. هذه العناصر تتحصر 
فى تور ع أو مواد البناء طبقاً لبعض التقاليد المتبعة والتكنيوك المستخدم. 
انقسمت طرق الیناء فى العمارة البيزنة إلى نو عین : 
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۱- طريقة :Ashler‏ وهي متتشسرة في منطقة سوريا وفلسطين 
وأرمينيا أكتر من انتشارها يصورة عامة فى آسيا للصسفری؛ وفيها 
یوضع حجران مستطيلان يعلوهما فی وسطهما حجر مستطيل 
يربط بينهما وتستمر هذه العمنية بالتبادل. 
۲- الطريةة لثانیة: وهى مستخدمة فى القسطنطينية والساحل الشرقي 
لآسيا الصغرى و لیطالیا والبلقان والتى كان يستخدم فيها الطوب 
المحروق والرمل» وکانت هذه الطريقة تعرف باسم الطريقة 
كانت هذه الطريقة الارلی تستخدم فى oly‏ الحوائط ولکن بالنسبة 
لاس تف كانت نادرة الاستخدام بحیث استخدمت فى المساحات للواسعة 
المباني المبنية بطريقة Ashler‏ ومواد آخری فى الاسقف مث الخشب أو 
كتل حجرية. 

آما الطريقة انتانية وهی ما عرفت بطريقة البتاء للبیزنطية وقد كانت 
تتكون اساساً من حانطین متقابلین من كتل حجرية تأخذ أشكالاً مريعة أو 
مثمنة تملی الفراغ بين هذین الحائطین بمجمو عة كبيرة من الرمل للمخلوط 
بالمونة و عندما بصل للبناء إلى عدة لقدام كان یتبم هذا الجزء جزه أصغر 
یکسون من عدة صفوف من الطوب brick‏ غالبا خمس صفوف ونتکرر 
هذه العملية حتی يتم بناء للحائط کله. 

كسان حجم الطوبة فى العمارة البيزنطية عموماً وفی القسطنطيتية 
خصوص یک اد de ja y‏ حيث يصل ضلعها إلى ١5-1١4‏ بوصة لما 
السمك فهو من ۶ ١‏ إلى ثلا ۲ بوصة وهی بذلك أكبر من الطوب 
المحروق أو الطوبة الروماتية. 
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وقد زاد حجم الطوبة إلى ضعف ذلك الحجم للسابق في الأماکن 
الواسعة كالعقود وكانت تختم الطوية البيزتطية وهذا دليل على أنها كانت 
ar‏ رقابة معينة وإن كان لم نصل الآن إلى حل رموز هذا الختم إلا أنه 
ومسن المؤكسد كان يحمل اسم للمصنع المنتج أو المواصفات القياسية لهذا 
الطوب. 

هذا بالاضافة إلى أنه أحياناً نجد مجموعة من المبانی التى بنیت كلها 
من الطوب GY‏ الجزء لسقلی من للمبنی كان مبنياً بالحجر» أما العلوی فقد 
كان يُينى كله من الطوب ولكن الطريقة الاکثر استخداما هی طريقة الطوب 
المحسروق والرمل. على أى حال وکما يبدو أنه ليس هناك قواعد محددة 
كان لابد للمهندس أن ينتزم بها. 

حاول البعض الاعتماد على سمك هذه الحوائط كوسيلة من وسائل 
ay‏ للمبائى البيزنطية المختلفة ولكن لم تكن قاعدة وقد یختلف هذا 
السمك من بناء لآخر من نفس الفترة. 

من الناحية الظاهرية قد تشبه المباني البوزنمطية للمبانی الرومانية ولكن 
في الحقيقة هناك فرق بين الاثتين» فالمباتی الرومانية كانت تعتمد اساسا 
على الملاط الاسمنئی كما كانت قطع البناه متجانسة كما أن للو اجهة كانت 
تتكون من طبقة عميقة يمكن أن تزال دون أن تحدث أي ضرر فى للمينى» 
أما فى للمبانی البيزنطية فكان الاساس هو للرمل. 
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الآراء حول أصل البازيليكا أو الكدسية 

"الکنیسة" هو لفظ معرب أصلها کتشت" عربها العلماء العرب وسنهم 
العباس بن مر داس. 

وقد اختلف العلماء عن أصل هذا المبنى ققد رأى للبعض أن تخطیط 
البازيليكا المسيحية الأولى لابد وأتها منقولة من للبازیلیکات الروماتية إلى 
العمارة المسيحية؛ فنجد بالطبع هناك تشابهاً بين البازيليكا الوثنية 
والمسيحية فكلاهما كان يتقسم إلى ثلاثة أجزاء رئيسية كان الغرض مئه 
اجتماع عدد كبير من الناس. فلابد أن البیزنطیین قد استفادوا من خبرة من 
سبقوهم في تهيئة المكان المناسب الذى يضم أکبر عدد ممكن للاجتماعات. 

وهناك رأى آخسر أن أمسل لبازيليكا المسيحية ole‏ من اللفظ 
Domus Dei‏ أى بيت الى وهذا اللفظ أطلقه المؤرخون على الکنانس 
الأولى والتى كانت تقام فى المنازل الخاصة والتى استخدمت بكثرة فى 
السبادة و عقد الاجتماعات الدينية فى فترات الاضطهاد للدینی و التی كانت 
عبارة عن فتاء محاط بالأعمدة وكان يستخدم للصلاة. وقد جثر حلى منزل 
فى مدينة الصالحية بسورية برجم إلى منتصف القرں الثانى الميلادى وكان 
يستخدم فى ¿Aca‏ 

وكان نظام المنازل الخاصة لا يتسع الأعداد كبيرة من المجتمعين 
وعلى ذلك فالاحتمال ضعيف أن تكون البازیلیکا المسيحية قد تأثرت بتظام 
البيوت الفاصة. 

رهتاك تظرية تربط بين البازيليكا والمقابر الأرضية» فمنذ القرن 
الثاني والثالث الميلادى حظيت المقابر الأرضية التی دفن فيها شهداء الدين 
المسديحى بعسناية .خاصة وكان يقصدها الكثيرون فى للمتاسبات الديتية 
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والأعياد وذكرى الاستشهاد ويقيمون فيها بعض الطقوس الديئية. وقد GUS‏ 
Gate‏ لفط (Martyrium)‏ ای مكان الشهید. 

وقد عثر على بعض المقابر ومن آهمها المقبرء التى تقع لسقل الأرض 
(Crypt)‏ فى كنيسة لقدیس بطرس فى روماء وهی عبارة عن حجرة 
بسيطة مستطيلة تحتت فى and‏ جولتبها حنية لتحديد الاتجاه وأقيم لمام 
الحنية هيكل صغير يقف فيه رجال الدين لثادية الصلاة. 

وبخلك نستطيع للقول أن أقرب هذه النغلريات إلى الوضوح والمنطق 
y‏ البازيليكا المسيحية الأولى بتخطيط وأغراض البازيليكا الرومانية. 


أشكال الکنانس 
تعددت آشکال الكنائس ما بين طولية ومركزية والأخيرة يندرج 
تحتها عدة أشكال منها أشكال داثرية أو مضلعة أو Polibati‏ أو صلبة أو 
مختلطة. y‏ الرئيسى بين كلا الشكلين الطولى والمركزى أنه فى 
الشكل الأول تنظم أجزاء للكنيسة على محور واحد وتتعدد السقوف ما بين 
مسطحة أو قبوية أو مقببة. 
أما الأشكال المركزية فان القبة هى العنصر السائد فيها فقط وفيها 
يكون نقطة المركز هی الأساس الذى ينظم حول أجزاء الكنوسة. 
أولاً: الأشكال الطولية 
وهی الکناتس التى تأخذ شكل مستطيل Cue‏ يكون الضنم الشرقى 
الغسربى أطول من الضلع تلشمالی الجنوبىء هذا النوع من الكنائس يطلق 
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عليه اسم بازيليكاء وأبسط شكل للكنانس الطو نية هى البازيليكات ذات 
الصصالة الواحدة والتى تأخذ شكل مستطيل والتى يسبقها فى العادة Atrium‏ 
و Narthex‏ وتنتهى بالمحراب. 

أما أشكال الكنائس الاکثر تعقیدا من السابقة هى تلك التى تتكون من 
أكثر من صالة وعدد الصالات عادة فردى والعدد ثلاثة هو الأكثر شيو la‏ 
ويحيط بالكنيسة من الخارج مبانی أخرى مخصصة تأغراض دينية أو 
جماعية وخاصة مجموعة المؤمنين. 

وتكون جدران a‏ الوسطی عادة من أسفل ومن أعلى مكونة من 
دعامات أو أعمدة وان كانت الدعامات مفصلة أكثر من الأعمدة لأنها 
تتحمل Last‏ ثقل الجدران العليا والسقف وبالتالى لا يحتاج المهندسون إقامة 
العدید من الدعامات بعكس الأعمدة التى لا تتحمل کثیر] ولذلك تقام الكثير 
منها حتى لا ينهار السقف ونظر! GY‏ الاتجاه العمومى فى الكئائس هو 
إتاحة أكتر مساحة خالية لإعطاء الفرصة للمسيحيين لمتابعة الطقوس 
الدينية التى تقام فى Prosbeterion‏ لذلك فلت الدعامة ولتحقيق ذلك 
الغرض فضلت الأقواس أى العقود عن ال Architrave‏ نظراً GY‏ العقود 
تقلل La‏ من تقل للجدران المحمولة على دعامات أو أعمدة GY‏ فتحات 
هذه العقود واسعة. وابتداء من القرن الخامس بدأ يظهر عنصر معمارى 
جديد هو ال Pulvino‏ الذى كون حركة الوصل بين العقد والدعامة أو 
العمود مما أضاف للعقد رشاقة أكثر من ذى قبل. 

توجد الصالة العرضية في بعض الكنائس وهی الصالة التى تتواجد 
أحياناً وتفصل ما بين ال Navate‏ وال Prosbeterion‏ ولقد أدى تواجد 
هذه الصالة العرضية إلى وجود قوس ضخم يطلق عليه قوس النصر قى 
نقطة تقاطع الصالات الطولية مع الصالة العرضية وفى حالة عدم تواجد 
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Transetto‏ كان هذا القوس يتواجد أمام المحراب أو .Abside‏ ولقد 
استخدم هذا للقوس لتدعيم الجدران الجانبية خاصة فى للكنائس الغربية أو 
الكنائس الشرقية في الأناضول وسوريا للجنوبية حيث كانت الأحجار هي 
للمادة المستخدمة فى البناء فان US‏ السقرف و لجدران العليا لستلزم تواجد 
عنامسر معمارية عرضية لتربط الجدران الجانبية متل عقود من الججر 
تستتد على دعامات قوية تتقايل مع الدعامات المستخدمة لفصل الصالات 
عن يعضها وبالتالی تتحقق عملية الترابط. 

على pre‏ وإلى جانب الهدف للمعماری الذى استخدم من أجل 
أقواس النصر هذا فان المساحة المتاحة قوق هذه الأقواس استخدمت 
لعرض مواضيع دينية مرسومة أو من الفسيفساء. 

باتنسبة للمسواد البنائية فى الکتائس: يمكن ملاحظة هذه المواد فى 
الکنانس الغربية عن الكنائس الشرقية, 
فى alist‏ الغربية: نجد أن مادة البتاء هی الطوب الملصق بواسطة 
المونة. 
فى الكنائس الشرقية: كانت الأحجار هی المادة المستخدمة لبناه الكنائس. 

فى كتائس الغرب حيث استخدم الطوب فى البناء استتبع هذا طلاء 
الجداران الداخلية بالمسیس وأحياناً كانت الجدران تغطى بطبقة من 
الط وب للمنتظم الشکل» وقد ساعد استخدام الطوب فى البناء على إضافة 
عناصر معمارية زخرفية كالكرانيش القائمة تحت السقف المظث للشكل أو 
أفاريز تحيط بالأيواب أو أشكال زخرفية أخرى مثل الصملبان أو الحلقات 

أمافى الكنائس الشرقية حيث استخدمت الأحجار فان الدعامات 
استخدمت أكثر من الأعمدة وأحياتاً استخدمت الدعامات والاعمدة بالتناوب 
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لكى تستند عليها العقود التى تحمل العبام. أحيانأ كانت واجهة الكئيسة 
محصسورة بين يرجين مستطيلين وأحيانا كانت توجد فى الواجهة بوابة 
ضخمة وأحياناً أخرى كان يوجد فى الواجهة قوس ضخم محمول على 
دعامات bal,‏ كان يوجد على الجانبین الطوليين مقصورات معمدة 
‚Edicale‏ ونظراً GY‏ الكنائس الشرقية كانت تستخدم المواد البنائية الثقيلة 
اذلك فإتها لم تفصل الكنائس ذات المساحة الطولية نظراً OY‏ هذه الكنائس 
كاتت سقوفها أما قباء أو قباب التي يسهل إرسائها فوق المساحات الدائرية 
أو المربعة أو المضلمة لذلك فضل فى الشرق كنائس النوع الثانی ويقصد 
به الكتائس العركزية ولقد آدی هذا إلي نشأة کتانس مختلطة أصبحت من 
pal‏ مميزات أشكال الکتائس البيزنطية. 


ثانياً: الکنانس ذات الشكل المركزى 


رأينا فى الكنائس الطولية أن الأجزاء التى تتكون منها الكنيسة مل 
ان Atrium ，Porticus‏ و Prosbeterion y Navate‏ موزعة على 
مجور طولی. أما بالنسبة للكنائس المركزية فنجد أن هذه الأجزاء 
المعماريسة موزعة حول نقطة مركزية وأنها ذات خطوط دائرية بدلا من 
المستقيمة LE‏ كان الحال فى الكنائس الطولية. 
من الصعب تحديد أشكال الكنائس المركزية ولكن يمكننا القول أنها ما 
أن تكون مبانی مستديرة أو مضلعة أو Polibati‏ أو ذلت طابع مختلط أو 
كنائس صليبية الشكلء إلا أن للطابع المميز نكل هذه المبانى أو الكنائس 
المركزية هو تواجد القبة. 
ويرجع أصل هذه الكذيسة المركزية بدون شك إلى عصر متناهى فى 
القدم مثل الأكواخ الفيوليتية والمقابر الكريتية والميكينيةء كل هذه النماذج 
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تطورت من التجارب المعمارية الكثيرة خاصة خلال العصر للرومانی 
الذى فضسل المباني المرکزية أكثر من العالم الهللینستی. ومن العالم 
الرومانی اکتسبت القية أيضاً مظهرا معمارياً رائعاً حیث انتقلت إلى الشرق 
الذى شهد موند هذا للتطور المعمارى فى فجر التاريخ. 

إذن فالتغير الجوهرى الذى أحدثه العالم الرومائى بالطريقة التنفيذية 
لبناه القبة بواسطة العقود والقياء ذات المخروطات المتشعبة تناولته بيزنطة 
وركزت اهتمامها حول الصلة بين القبة وما تحتها وخلق المقرنصات 
المستقلة وتحقيق للخلط بين المبانى الطولية والمركزية التى ميزت الكنيسة 
أ- ميانى داترية ومضلعة 

أيسط AAA‏ على المبانى الدائرية و المضلعة هی تلك المباتی التی Y‏ 
یرجد بها تقسيم داخلی حيث تستند القبة مباشرة على الجدران» ومن ABA‏ 
تنك المسبانی ضسریح القديسة هيلين من القرن الرابع فى روما وضريح 
قنس طنطين والملحسق بكنيسة الرسل بالقسطنطينية والمبنيان المستديران 
لكنيستى Petronilla « St. Andrea‏ من القرن الرابع/الخامس وكذلك 
اتكنائس المضلعة التمانية الأضلاع والملحقتان بكنيسة القديس سان 
لور اتسوا بمیلاتو + 

وابتداء مسن القرن الخامس بدأت المبانی المركزية تستخدم کقاعات 
دينية مع إضاقة محاریب لإظهار الوجهة الشرقية بها. وأحسن مثال على 
ذلك يظهر فى كنيسة القديس جور ج فى سالونيك حيث فتح فى القبة لأول 
مرة تمان نوافذ بینما احتوت كنيسة سان جريجوريو فى ميلانو على 
مشكاوات نصف دائرية ونصف مستطيلة یالتتاوب. 
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أما كنيسة القدیس St. Gereone‏ و Well Colonnia‏ فيلاحظ أن 
قاعاتها بها أكثر من مركز ويحيط بالقاعة حنيات نصف مستديرة ويسبق 
القاعة ذاتها Atrium‏ يأخذ جانبيه القصیرین شكل الحنية. 

كل هذه الأمثنة السايقة كانت من المبانی المركزية البسيطة أى التى لا 
تحمل أى تقسيم داخلى. آما بالنسبة للمباني المركبة فنجد أنها تتكون من 
حلقتين الداخلية وهى التى تحمل السقف أما الحلقة الثانية فهى الخارجية 
والستى تحصر بينها وبين الحنقة الارلی ممر. مثال على ذلك المبنی الذی 
أقامه قنس طنطين فى ۳۲۰ م ۳۳۵ م في أورشليم. هذا المبنى به ثلاث 
حلقات متداخلة أصغرها وهی موجودة بالداخل وبها الكهف المقدس. ولا 
شك أن هذا المبنى كان نموذجاً لهيكل القيامة فى أورشليم» ومثل مقبرة 
العذراء بأورشليم من انقرن الخامس ومثل كئيسة آم الاله Theotokos‏ من 
القرن الخامس بفلسطين. وهذه الأخيرة بها أربع قاعات» بها محاريب بینما 
محراب القاعة للرتيسية محاط من الجانبین بمبانی جانبية وهو تموذج 
يتكرر فى المینی المثمن ب Niraye‏ . ثم المبنى المستدیر ب ‚Perugia‏ 
ب- مبانى تتبع المياتى المركزية Polibato‏ 

هى مجموعة من الکنائس ذات شكل طولی ومضاف إليها ثلاثة 
محاريب نصف مستديرة على شكل صليب أو أربعة محاريب على شكل 
وردة. وفى الحالة الأولى أو الثانية استخدمت هذه المحاريب كسنادة للقبة 
نفسها وفى نفس للوقت اضفت لتساعاً على المكان من الداخل. 

وهناك أيضاً أمظة على هذه الكناتس الطولية ولكن بإضافة محرابين 
بشكل تصف مستدیر أى آنها Polibato‏ ويمكن أن تأخذ كمثال لذلك 
الكنائس ذلت الصلة Transitto‏ المحدبة الجدارين. ویمکتنا ملاحظة أن 
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طراز الأبنية ذات ثلاث محاریب تتواجد بكثرة فى الأضرحة و sal‏ اض 
للتعميد UL Sy‏ وجدت بكثرة فى الأبنية الرومانية من العصر الرومانی 
الامبر اطوری ملحقة بمبانی أخرى. وكذلك یمکتنا ملاحظة تواجد المحاریب 
على شکل ثلاث ورقات مکونة Prosbeterion‏ وملحقة بالمبنی البازيليكي 
مثلما فى کتاتس سوریا والعرلق ومصر قى لديرين الأييض و الأحمر وفی 
فلسطين حيسث لم یقتصر الامر على تشکیل ال US. Prosbeterion‏ 
الثلاث ورقات وانما أيضاً تحدیب AL‏ السرضية الب 1600وصهآمتما 
فى البازیلیکا الجستنيانية فى بيت لحم. 

إلى جانب المحاریب المشكلة على شکل ثلاث ورقات يوجد أيضاً 
محاريب على شكل أربع ورقات متتالية وضلع كل محراب يساوى تقريياً 
alo‏ المريع المتوسط. هذا الطراز استخدم خاصة في المبانی الصغيرة 
ما فى كنيسة Henchir Maatria‏ فى ترنس. وفى ¿SU‏ أحواض 
التعميد وقى بعض الكنائس الكبرى الأخرى مثل بازیلیکا ال 5602 فى 
أثينا . 

هسذا انطسراز انتشر كثيراً بعد القرن السادس إلى أن تطور وتحول 
تقريباً إلى صليب وفيه يقل ضلع المحراب عن ضلع المربع المتوسط. 
pla -一 >‏ ذات طابع مختلط 

يينما كانت المیانی القديمة ذات طرز يمكن رؤيتها من الخارج نجد أن 
الكنائس البيزنطية تتميز بتواجد أكثر من طراز أو USS‏ معمارى متحدة 
قيما بيتها أو مستقابلة. ویظهر ذلك فى اتحاد الشكل الثماتى مع الشكل 
الص‌لیبی ذو المشكاوات الداترية أو المربعةء هذا الاتحاد الناتج عن BS)‏ 
من USE‏ لا يمكن رؤيته من الخارج لانه اتحاد داخلى. ومن أحسن الأمثلة 
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على ذلك النو ع من الكنائس ذات الطايع السحتنط هی 4408 St. Lorenzo‏ 
بسيلائو. وفى هذه الكنيسة يظهر المز ج بين الشكل المربع مع الشكل ال 
Tetra Conico‏ والمسبوقة بفناء ضخم ومنتهية بمالة على شكل صليب 
يسبقها من الجانبین مبنيان Peribelo‏ (معناها ما مكان دائرى أو حيز 
محصور بين جدران مبنى و السور المحيط بد). ثمائية الشكل و على جانبیها 
كنيستان ذات محرابين بارزين للخارج. وبعد بضع سنين من إقامة هذه 
الكنيسة بني فى الجانب الجنوبى مبنی ثمانى الشكل به مشكاوات تصفب 
دائرية ونصف مربعة ويبدو أن هذا المبنی استخدم للتعميد ثم ألحق بعد ذلك 
بالكنيسة عن طريق فناء. وفى متتصف القرن الخامس أضيف إلى الجاتب 
الشمالي صالة صغيرة مشابهة للقاعة السابق الإشارة إليها. 

إن اكتشاف مجموعة المبائى هذه غيرت النظريات القديمة التى كانت 
تحاول معرفة أصل الطراز البيزنطى هل هو من الشرق أو من روما 
ذاتها. فبالإضافة إلى كنيسسة St. Lorenzo‏ فان مجموعة المبانى فى 
Milano‏ تبين مدى انتشار هذه المعالم الجديدة فى العمارة فى الفترة التى 
كانت فيها Milano‏ هی مركز البلاد الإمبراطورى ومركز لتلاقی تیارات 
فنية آتية بدون شك من الشرق عن طريق فنانين رحلوا إلى Milano‏ 
ao gl‏ خدماتهم تحت تصرف الإمبراطورية. وقد استطاعت هذه المدينة 
استيعاب التيارات القنية الآتية من العالم الهللينستى الشرقى وأصبحت بذلك 
المعبر الذى اتطلقت منه العمارة البيزئطية بعد ذلك إلى راهنا ثم عن طريق 
شبه جزيرة البنقان انطلق هذا الفن مرة أخرى إلى الشرق. ومن الغريب أن 
يحدث هذا فى شبه الجزيرة الإيطالية حيث كان الفن الرومانی لا يزال فى 
عنفوان قوته. وهذا يفسر لنا كيف ظلت روما صامدة أمام تلك التيارات 
الفنية الجديدة. 
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د- المبانى ذات الشكل الصليبى 

هناك مجموعة من الکنائس ذات شكل صلیبی وهو رمز مهم فى 
العقيدة المسيحية. والكتائس من هذا التوع يمكن تقسيمها إلى قسمين: القسم 
الأول يكون الصليب قيه حى بمعنى أن ذراعي الصليب لا يحيطهما أى 
مبانی أخرى. أما القسم الثانى ففيه يكون الصليب محصور! داخل تطاق 
مغلق ومتکامل. ويمكننا ان نضيفب إلى هاتين المجموعتين مجموعة 
الكنائس ال تى تحمل شكل حرف 1" ولقد سبق أن أدخلنا هذه المجموعة 
ضمن مجموعة لک نائس ذات الشكل البازيليكى والتی تتضمن صالة 
مستعرضة ‚Transitto‏ ومن المعروف أن الشكل الصلییی للکناس يستمد 
أصوله أيضاً من العمارة الروماتية وإن لم يجهل الفن elle‏ بعض 
النماذج من هذا الطراز. بالنسبة للعمارة المسيحية استخدم هذا الشكل بعيداً 
عن أفكار واضحة ورمزية» فالصليب لا يمثل فقط صلب للمسيح كما يعثقد 
المسيحيون ولكته يمتل الرمز لعودة ظهور السيد المسیح فى نهاية العالم فى 
توب القاضى لذلك فالصليب هو رمز الأمل والمجد والرقعة وللعدل ونظرآ 
لأنه له هذا المعنى للرمزى لذلك فإنه يتوافق مع المبانی الجنائزية أو مقابر 
الشهداء Martyruim‏ والأصرحة وأماكن التعميد cst‏ أحواض التعميد. 

وأقدم السنماذج على المبانی الصليبية الشكل ذات الذراعين الغیر 
محصسورين داخل نطاق مباتی أخرى توجد فى إنطاكية حيث تظهر تواة 
المركز مربعة الشكل و التی يخرج منها أربعة أذرع متساوية يوجد بكل 
ذراع منها مدخضل قى الضلع الحر الصغير بينما يوجد فى الوسط قدس 
الأقداس Prosbeterion‏ الذى يتشابه مع هذا الشكل أيضاً وإن كان يختلف 
مع كئيسة St. Giovani‏ فى إفسوس ور التی ترجم إلى القرن الخامس أى 
قبل عصر جستنیان. ونتمیز هذه الكنيسة بوجود Martyrium‏ أسقل ال 
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Prosbeterion‏ الموجود فى الوسط. كما تتميز أيضاً بان الأذرع الثلاثة 
الغوبى ر الشمالی و الجتوبی مقسمة عن طريق الأعمدة إلى ثلاثة أقسام بيئما 
الضلع الشرقى مقسم إلى خمسة أقسام نظر! OY‏ مساحته تفوق مساحة 
الأذر ع الثلاثة الأخري. أما فى عصر جستتيان حيث أعيد ely‏ هذه 
البازينيكاء فقد أصبح يغطيها خمس قباب. 

إلى هذه المجموعة يمكننا أن نضيف أيضاً كنيسة الرسل 
بالق طنطينية حيث تتميز مجموعة الكنائس الصليبية الشكل و الموجودة 
بآسيا الصغرى والمؤرخة بالقرن الخامس والساس بصفات مختلقة. ففى 
المادة نجد أن الذراع الرابعة المتجه إلى الشرق من الصلیب أكبر من 
الأذر ع الأخرى وتحتل تقریباً المحراب بينما الذراع المتجه Age‏ الغرب 
يفوق فى gle‏ نه الأذر ع الأخرى. وفى هذا المثال يظهر الجمع ما بين 
الشكل المركزى والطولى. هذا الشكل سينكمش بعد ذلك وتتميز به 
مجموعة الکنائس الغربية فى العصور الوسطى. فى بعض الأحيان كان 
المعماريون يدخلون مربع أو مستطيل عند نقطة تقاطم ذر اعى الصليب مما 
كان ينتج عنه شكل مركب يختلف عن شكل الصليب مثلما فى کنيسة قلعة 
سسمعان بسورية وفيها استطاع المهنس ببراعة أن يوفق بين ثلائة أشكال 
مختلفة هی الشكل الصليبىء الشكل المربعء الشكل البازيليكى. 

أمافى كنيسة الأتبياء والرسل ب Gerasa‏ ففى هذه الكئيسة لا 
نستطيع أن نتحدث عن bis‏ الطرز بعضها بيعض فقط ولكن يمكننا 
ملاحظسة خرو ج الذراعين عن المربع الذى يوجد فى الوسط كما لو كان 
يتدليان من هذا المركز الذى يمل جسم الكنيسة الاصلی. 

والكئيسة الصايبية الشكل المحصورة داخل إطار خارجی يمكن 
تمييزها عن الكنيسة الصليبية ذات الأذرع الحرة أو المفردة عن طريق 
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تواجد بطار خارجی من آربع جدران يحيط SG‏ ع الصليب بیتما من الداخل 
يمكن تمييزها من تو اجد القبو رتوسط القبة للبناء. هذا الطراز من المبانی 
لم یظهر إلا فى الشرق ابتداءً من القرن الخامس ولقدم الآمظة عليه موجود 

هذه هى الأشكال الرئيسية للمبانی المركزية والتي تعتبر من خصائص 
عمارة الکتائس للبيزنطية. 


أنواع التخطيط فى الكنائس البيزنطية 


تطورت أشكال الكنائس واضيفت Gal‏ العديد من الحجرات والأجزاء 
الستى قسد تختلف من طراز إلى آخر من طرز العمارة للبیزنطية. ويمكن 
تقسيم تخطيطات الكنائس البيزنطية إلى أربعة تخطيطات أو أربع 
مجموعات هي: 
YG‏ الطراز الباژیلیکی The Basilica‏ 
:Gas‏ تطراز المرکزی أو المبانى المركزية Centralized Buildings‏ 
ئالثا: اتبازیلیکات The domed Basilica ¿midi‏ 
رلیعا: التخطيط The cruciform Church ‚lad‏ 

ویمرور الوقت اندمجت بعض الاشکال مع بعضهاء وإن كان يمكن 
le aed‏ 
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Yl‏ الطراز البازیلیکی 


۱- هذا الطر از له صفات عامة تمیزه وهی الصانة الكبيرة المستطيلة التی 
تنقسم ملولیا إلى ثلاثة أقسام عن طريق صفین من الاعمدة. الصالة 
الوسطى (Nave)‏ و الجتاحين «(Aisles)‏ للمدخل في أحد الجوانب 
القصيرة يقابله الجنية لنصف دائرية والتى تحدد اتجاه المبنى للسقف 
خشبى ويرتفع فوق الصالة الوسطى أكثر عن الصالات الجانبية ليسمح 
بوجود التوافذ الللإضامة. 
طرأ على هذا الطراز تطورلت كثيرة تبعاً لذوق ومتطلبات المنطقة. 

۲- تحول السقف الخشبی إلى سقفت مبنى استلزم تحويل الحمال أو الب 
(Architrave)‏ إلى عقود تقف على (Pyramid)‏ 

+- الاجنحة كانت تزيد أحياتاً إلى خمس أجنحة تنتهى كل و احدة بحنية 
رئيسية. 

-٤‏ الحتایا أحياناً تكون نصف دائرية مثمنة أو بيضاوية. 

一 =‏ يضاف إلى المدخل Atrium‏ إضافى فى الكنائس الكيرى الهامة. 

Martorium ¬“‏ علوی للسيدات لمواجهة الزحام فى الکنائس الهامة. 

۷- كان يضاف إلى الكنيسة فى مراحل لاحقة حجرات متعددة الأغراض 
مش كنيسة Epidauros‏ التى ترجع إلى ۶۰۰ sa‏ 

أمثلة الكنائس من الطراز اليازيليكى 

كنيسة مدينة الأصنام فى الجزائر ( (Orleans‏ 
أقيمت هذه الكنيسة فى عهد قنسطنطین ۳۲۶م» و هی بازيليكا كبيرة 

الحجیم على الطراز البازيليكى طولها حوالى ۲١‏ متراًء مستطيلة الشكل 
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تحتوى على أربعة صفوف من الأعمدة تقسمها إلى صالة رنيسة (Nave)‏ 
وأربع صالات جانبية (Aisles)‏ وكان سقف الصالة الوسطی أكثر ارتفاعاً 
ليعطى فرصة للإضاءة المباشرة. 

وکانت الصنایا داخل المبنی نفسه وليست بارزة عنهء وهناك أيضاً 
ظاهرة أخرى تلفت النظر وهی وجود حنيتين متقابلتين فى الشرق 
والغرب. ولاشك أن المنبح كان يتوسط الحنية الشرقية الرئيسية. 
一‏ بازيليكا مدينة سالونيك يشمال اليونان 

ترجع هذه البازيليكا إلى حوالی ١٠17م‏ وهی Land‏ على الطراز 
البازيليكى لها من ناحية الغرب مدخل يتقدمه صالة عرضية تفصل بينها 
وبين المبنى نفسه ثلاث أبواب كبيرة. 

يفصل الصائة الوسطى عن الجانبين صفان من الاعمدة تعلو ها العقود 
التی تحمل أسفل السقتب. ویعلو الصالات الجانبية صالات آخری أو أروقة 
علوية للسيدات -(Martorium)‏ 


۳- كنيسة قتسطنطین بمدينة بعليك: 

وهى أيضاً على الطراز للبازیلیکی وترجع هی الأخرى إلى عصر 
قسطنطین نلاحظ وجود ثلاث حنایا في الغرب لکن من الصالة الرئيسية 
والأجنحة. 

وهناك ثلاثة أبواب فى للشرق ومدخل أمامى صغير dau Sy narthex‏ 
الفناء الخارجى. 
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ثانیا: انطر از المرکزی أو المبانی المرکزية 
The Centralized buildings‏ 


إذا كان فى الطراز الأول "لبازیلیکی" تنتظم أجزاء الكنيسة على 
محور واحد طوئی وتتعدد فيه السقوف بين مسطحة أو قبوية لو مقببت ففى 
الشكل أو الطراز المركزى فان القبة هی العتصر للسائد للمرکزی وهی 
النقطة الأساسية الستی ينتظم حولها أجزاء الکنيسة؛ و لجدیر بالنکر أن 
العصارة البيزنطية قد تميزت واستمدت شهرتها من تفوقها فى لستخدام 
المقرتصات وبناه لقباب و آرو ع مثال على ذلك كنيسة آيا صوفیا. 

وکانت للقبة تعنو آشکال عديدة من الکتاتس cla)‏ 
أ- کنائس دائرية. 
ب- كنائس مثمئة أو مضلعة. 
ج- كنائس مريعة. 
一‏ الكنائس الدائرية 

انتشضر استخدام المبانى الدائرية لخدمة الدين الجديد منذ بدلية القرن 
الرابع وحتى انقرن السادس الميلادى» وقد اتخذت المبانى الحينية الدائرية 
أشكالاً مختلفة تستتد فيها القبة مياشرة على الجدران السفلية: 
-١‏ کنيسة القديسة كونستائز! فى روما St. Constanza Rome‏ 

وهی أقدم A‏ على هذ! الطراز من الکنائس حيث ترجع إلى TYE‏ 
cp VT -‏ وقد بنيت لتدفن فيها ابنة قنسطنطين حیت تتوسط للكنيسة صالة 
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وسطى دائرية محاطة بأعمدة مصفوفة على شكل دائرى يعنوها عقود يملا 
ما بين هذه العقود لیحمل ال (Drum)‏ السغلى للقبة أو قاعدة القبة. 

Ul‏ الأجنحة أو الصالات الجائبية فتأخذ أيضا شكلاً دائريا وستفها على 

كانت الإضاءة عن طريق فتحة كبيرة أعلى القبة بالإضافة إلى فتحات 
أخرى فى قاعدة Aal‏ 
۲- كنيسة القدیس سان جريجورى فى أرميتيا 

یرجم المبتى إلى ۱۶۱م)» وهو على نفس للطراز المركزى السايق 
حيث يتخذ المبنى للشکل الدائرى من الخارج وفى المنتصف نجد للقبة التى 
تعلو أربع دعامات Piers‏ خمة فى الاربع جوانب تربط بینها ناف 
حنايا عددها أربعة. 

وكان مركز المينى هو القبة فى المنتصف أما الصالات الجانبية فكانت 
محيطة بالقسبة. المدخل مستطيل یقم فى الشرق مع وجود ثلاث فتحات 
صغيرة حول المبنى. 
*- كنيسة يصرى يسوريا 

برجم المبنى إلى ۰۱۲ - ١٠م‏ ويبدو أن لمنطقة سوريا تأثيرا كبيرآ 
على المبانى الدلئريةء حيث نلاحظ تمكن المعماريون فى بتاء هذه المبانى. 
فالكنيسة أيضاً دائرية تزيئها بعض الحنايا الذائرية المميقة قى الجوائب 
وحنايا أخرى مستطيلة ونصف دائرية في الجزء الواقع بين تلك الحنايا 
الكبيرة. 

المدخل Lind‏ ی أخذ شکل tp‏ حصان وتجاوره حجرات sl‏ 
نستخدم لاغر اض دينية متعددة. 


تاريخ عام الفتون ۳۹۷ عزث زکی قادوس 


آما مركز البناء وه ى القبة فنجدها فى كنيسة بصری ترکز على أريع 


دعامات سفلية تربط بینهما عتود نصف دائرية تحمل فوقها قاعدة للقبة. 
ب- المبانی أو الکنانس المثمنة 

اتضنت بعض الکنائس الشکل المثمن من لجارج آما من ألداخل فنجد 
مركز الكنيسة هو القبة ومن أمثلة تلك الکنانس: 
— كنيسة قتسطنطین فى القدس 

وهي الكنيسة التى أقامها قنسطنطين عند الكهف الذى يقال أنه مقر 
مولد سيدنا عیسی» ويرجع المبني إلى ۳۲۷ - ۳۳۵م. 

يتخذ المبنى من الخارج الشكل المثمن» يتقدمه المدخل المستطيلي» 
ويتوسط المبنی JSS‏ دائرى من الأعمدة التى تتوسط الکنيسة: والتی تحمل 
آنقبه فوقهاء أما من الداخل فتجد الكهف الذى كان يحل محل المحراب. 
وکانت الممرات بين السور الخارجى والصالة الداترية الداخلية (الصالة 
الوسطی) تقوم بمثابة الصالات الجانبية. 
۲- كنيسة سان فیتال St. Vitale‏ فى روما 

ترجع هذه الكنيسة إلى الفترة من 5۲5 - ۶۷ دم وهی أیضا نتبع 
طران المبانى المشمنة: فنجد الحائط الخارجی مثمن الشكلء Sal‏ المدخل 
فيه شكل حدوة حصان عميقة تصل الحجرلت الإضافية الخارجية إلى 
الصالة الوسطى. أما مركز الكتيسة فهو مثمن ويتكون من مجموعة من 
اند عامات المرصوصة بطريقة دائرية تحمل فوقها القبة تصل بين هذه 
الدعامات حنايا نصف دائرية تعطى اتساع اکبر للمصلين بالاضافة إلى 
مجال المبنى» وتنتشر النوافذ أعلى هذء المشكاوات أو الحنايا وأسفل القبة. 


تاريخ عام القنون ۳3۸ زت زکی قادوس 


تتخذ للصالات الجانبية التی تقع غرب المبنی الشكل الدائرى أو 
البيضاوى وتتتهي بحنايا نصف دائرية وکلها حجرات تستخدم je Y‏ اض 
دينية متعددة (مکتية - قاعة اجتماعات). 
۳- كنيسة سان سیرجیوس وباخوس فى القسطنطينية 

تسرجم هذه لكنيسة إلى الفترة من ٥۲١‏ — ۳۷ مء ویعتیر هذا الميتى 
من للمبانی الدينية المشهورة بزخارفها المعمارية AL‏ غی للجمال. 

داخمل سور مریم کییر نلاحظ التخطيط المتمن للكنيسة و الذى يتخلله 
مجموعة من للحنايا النصف دائرية والمستطيلات الصغيرة. 

بتوسط للمبنى الخارجی المثمن مبنى آخر أو مركز للكنيسة المثمن 
وقذى تحوله الدعامات المبنية على حواف هذا المثمن والعقود التي تربط 
بينها إلى قاعدة (drum)‏ دائرية تحمل القبة. يلاحظ أن الحنية الشرقية 
العميقة مضلعة الشكلء Ld‏ المدخل فهو عبارة عن صالتين مستطیلتین. 
-一 >‏ الكنائس أو المبانى المربعة 

إلى جانب المبانى المركزية المثمنة والدائرية أحياناً تكون الصالة 
الرئيسية أو صالة المرکز مربعة الشكل وتعلوها أيضاً قبة. 

وكان هناك طريقتان مألوفتان لدى المهندس البیزنطی لتحويل المبنی 
المريع إلى قية: 
الطريقة AT,‏ استخدام ال Pendentives‏ 

حيث تقام عقود أعلى المیتی المربع تصل الأربعة أركان للمربع ثم 
يمل الجزء EQU‏ بينهما والذى يأخذ شكل المثلث المقلوب حتی يتحول 
المبني من اعلي إلى الشكل الدائرى الذى يسمح بوجود القبة. 


تاريخ عام القنون ۳۹۹ عزت کی قادوس 


وقد تطورت هذه الطريقة بعد ذلك فاصبحوا يضيفون حلقة دائرية 
اسفل القبة كهمزة وصل ما بين المقرنصات وقاعدة القبةء وكانت هذه 
الحلقة قلينة الارتقاع فى البدایت ثم أصبحت أكثر ارتفاعاً مما سمح باعطاء 
ضو ء للقية تفسها وبالتالی لإضاءة المكان من الداخل عن طريق فتح an‏ 
النو اقذ في هذه الحلقة. 

وكان البناء عن طريق استخدام المقرنصات من اشهر طرق البناء 
البيزنطية. ومما لا شك فيه أن الرومان عرفو! استخدام المقرنصات ولكن 
ليس على میانی مربعة رین وجدت أمثلة فى أماكن صغيرة وأمثلة غير 
ضخمة. ولكن المعمارى lei pull‏ طور استخدام المقرنصات وبرع فى 
استخدامها بل أصبحت المیانی ذات القباب المتعددة فى المبنی الواحد من 
سمات العمارة البيزئطية وتعتبر كنيسة أياصوفيا أفضل مثال على ذلك. 
الطريقة إلثانية: استخدام 1 Squinches 一‏ 

وهى طريقة لتحويل المبنی المربع إلى شكل مثمن تم يعلو هذا 
الأخير قسبة وكانت عبارة عن یناه أربعة عقود صغيرة فى أركان أو 
جوائب المبتى الأربعة فيتحول المبنى إلى أربعة جوانب مبذية بالعقود يملا 
ما بين هذه الجوانب والتى أخذت شكل مثمن فارخ بعد ذلك بصفوف 
منتظمة تأخذ الشكل الدائرى من أعلى أو يسهل وضع الشكل ds AD‏ 
ual‏ الدائرية عليه بعد ذلك. 

وتشير جميع الأدلة آن هذا التقليد شرقي من منطقة قارس حیت عثر 
على أقدم الأمثلة فى قصر نیروز آباد" والذى يرجع إلى القرن الثالث 
RS‏ فى الحضارة الساسانية. وهناك رأى آخر لب 
Strzygowski‏ یرجم استخدام الل Squinches‏ فى بادئ الأمر إلى 


تاريخ عام الفتون Ye‏ عزت زكى قهوس 


منطقة آرمینیا حيث استخدمت العوارض الخشبية فى الأركان فيتحول 
المبسنی إلى الشكل المثمن ومنها انتقلت إلى بلاد فارس وان کانت الأمثلة 
على ذلك متأخرة. 

The domed Basilica تالثاً: البازیلیکات المقبية‎ 


من أفضل نتائج استخدام القبة هى امتزاجها سم النظام البازيليكى لو 
التخط يط البازيليكى. ويبدو أن الفكرة أول ما ظهرت كانت فى Gal‏ 
الصغرىء حيث نجد فى هذا الطراز الكنيسة طولية على الطراز البازيليكى 
مع إضافة القبة أو القيو على صالاتها. 
ومن آمنگة هذه المبانى أو لکناس: 
۱- كنيسة سانت إيرينى St. Irene‏ فى القسطنطينية 

وهى على الطراز البازیلیکی الضخم فالمدخل عبارة عن خمس 
فتحات ضخمة یفصسل بين كل منها حائط ( (Narthex‏ ثم ¿AL‏ ال 
(Esonarthex)‏ الذی يأخذ الشکل المستطیل ويعلوه السقف على شکل قبو 
ثم ال Nave‏ أو الصالة الرئيسية المربعة الشکل التی یعلوها قبة ثم المیکل 
و الجزء المقدس الذى يحتوى على حنية مضلعة الشکل. 

تلتحظ هنا استخدام المقرتصات أو العقود و ال Pendentives‏ لحمل 
«Lal‏ 


ناريخ عام الفنین rvs‏ عت زکی قادوس 


St. Sophia صوفيا‎ LI Luis -۲ 


بدا الامبر اطور جستنيان فى بناء هذه الكنيسة عام 2177م واستغرق 
بناشها حوالی خمس سنوات حیث تم افتتاحیا Le,‏ عام ۲۷ هم 

لم يشا جستیان أن یبنی كنيسة على الطر از المألوف بل كان دائماً 
يميل إلى ابتکار الجدید. فكلف المهندسین السعماریین of‏ 15100۲05 

Miletus‏ و Athemius of Tracies‏ يبناء هذا الصر ح الدينى الشخم 

وکلاهما من آسیا الصغرى ويعد ذلك دلیلاً و اضحاً على مدی تقدم دارسی 
البناء فى آسیا الصغری فى age‏ جستنیان بحيث لم يعد هناك ما يدعو إلى 
استدعاء مهندسون من روما لإقامة المبانى البيزئطية. 

كان بتاء كنيسة UF‏ صوفیا على الطراز البازيليكى المقبب أو ال 
¿es y domed Basilica‏ طول هذا المینی الضخم ۱۰۰ متر و ارتفاع القبة 
oo‏ متر ای آنها أعلى من قبة معید البانئیون» وییلغ قطر القبة ۳۰ Ae‏ 

و تعتبر قبة كنيسة آیا صوفیا ر ائعة الجمال و انتطور فى ذلك الوقت فقد 
كانت قبة ضخمة ليس لها مثیل من قبل تبدو کانها معلقة فى الهواء؛ وکان 
ai‏ إلى حد بعید فقد أصبح للمهندس البيزنطى القدرة و الخبرة 
القديمة الو اسعة و المعرفة لابتکار ما هو ملفت وجدید. 

ویصف لنا السور E‏ بروکوییوس Procopius‏ وهو nl‏ مژرخی 
عصر جستنیان أنه من شدة (عجاب جستینان بالمبنی لم یطلق عليه اسم أى 
من القدیسین بل أطلق عليه لسم "الحكمة الإلهية أو المقسة" St. Sophia‏ 

غير أنه بعد حوالى عشر سنوات ققط من إقامة المبنی تصدع الجزء 
الشسرقی من المبنى نتيجة حدوث هزة أرضية فى |سطنبول وسقط جزء 
كبير من القبة الضخمة قأمر جستنیان بإعادة بنائها مرخ أخرى بحیت 


تاريخ عام للتون ۳۷۲ عزت زکی قادوس 
A RA cl‏ 


A‏ وقام بتدعیم الأساسات التی ترسو علیها 
القية وهذه هی القبة التى ماز للت قائمة حتي الآن» و التی ستطاعت أن 
تصمد لكافة الأجدلث مند بنانها. 

وقد لستمرت الكنيسة فى الاستخدلم کمرکز للدین المسیحی لفترة 
طويلة حتى دخول الأتراك العثمانيين عام 545١م‏ القسطنطينية فتحولت 
إلى مسجد حتى يداية القرن العشرين حيث تحول الميني إلى متحف حتى 
الان . 

وقد جمعت كتيسة آيا صوفیا للعديد من الأفكار للسسارية التی كانت 
موجودة فى ذلك الوقت بل هي تعتبر قمة المعمار للبيزنطى فى مجال 


للبازيليكات. 
فالكنيسة مستطيلة الشكل على الطراز البازيليكى يالإضافة إلى وجود 
القبة قى المنتصسف على جزء مربع. إذن فهى كئيسة على الطر از 


‚Domed Basilica 

يتقدم المینی ال Atrium‏ الضخم الامامی المحاط با Porticus‏ 
من ال خلاثة جواتبء ثم ال Narthex‏ وال Esonarthex‏ تم الصالة 
الرئيسية Nave‏ و الصالات الجانبية ال «Aisles‏ ترسو فرق الصالة 
الرئيسية القبة الضخمة التي نستند على مبنی مربع سقلىء أو کانه عبارة 
عن دعامات ضخمة تحمل فوقها عقود كبيرة تحصر بینها المقرنصات أو 
ال Pendentives‏ التی تحمل قاعدة القبة, 

وتسستند القبة من الشرق و الغرب على أتصاف قباب حتخمة ترسو 
بدور ها على عقود ودعاسات سفلية تخفف الضغط على الحوائط. 

اثقبة من الداخل مغطاة بطبقة من الرصاص لحمایتها من العو ام 
لجوية. وکما سبق أن وضحنا تفتح فى أسفلها النواقذ لللإضاءة. 


تاريخ عام الفنون tyr‏ عزت زکی قانوس 


تقع الحنية فى الشرق أيضأً وهی مضلعة JEAN‏ فى جين أن المعمودية 
فى الجنوب. 

ويوجد بالفناء درج يؤدى إلى الطابق العلوی المخصص للسیدات. 
أضيف لهذا المركز الدینی بعد ذلك مجموعة من المبانى الدينية الملحقة به 
والتى کانت تتصل بطريقة ما بالمبنی الرئيسيء فنجد مجمو عة من الكنائس 
الصغيرة أو Chapels‏ التي تجيط بالمينى والعديد من الحجر ات سواء 
كانت لرجال الدين أو لخدمة أغراض الصلاة. 

وكان الاهتمام موجهاً نحو تجميل المبنى وزخرفته بدرجة كبيرة من 
الداخل وقد استغل جستنیان جميع إمكائيات الإمبراطورية لزخرفة وتزيين 
المبنى فجزء كيير من الحوائط مغطى بالواح من الرخام بأنواع وألوان 
متعددة؛ كما زيئت السقوف بمناظر رائعة من الفرسکو و القسیفساء وبالر غم 
أن معظم المناظر قد غطيت فى العصر التركى بطبقات من الجبس ورسم 
فرقه زخارف هندسية والخط العربی إلا أن كثيراً من هذه الطبقات سقطت 
وظهرت المناظر القديمة أسفلها. 
رابعاً: التخطيط الصلیبی 

هتاك مجموعة من الكثائس البيزنطية اتخذث الشكل الصليبى فى 
تخطيطها الخارجى و الصليب ‏ كما أسلفنا القرل ‏ هو رمز مهم تلديانة 

ويتكون هذا التخطيط من مدخل وفناء فى معظم الاحیان. ثم صالة 
Nave 41 yo‏ وجناحين Aisles‏ جانبیین تفصلهما عن السالة الوسطی 
الأعمدة. تنتهى هذه الأعمدة بصالة مستعرضة طويئة مستطيلة تمتد من 
الشسمال إلى الجنوب يطلق عليها لفظ «Transept‏ مع استمر ار وجود 


تاريخ عام اققنون PVE‏ عزت زکی فادوس 


الأعمدة أيضاً بداخلها التي تقسم كل ذراع منها إلى سالة وسطى داخلية 
وأذرع جانبية مع استمرار وجود الحتية الشرقية. 

ويكون للصليب حرا أحياناً أى بدون أى مبانى محيطة به أو قد يحاط 
بمجموعة من المیانی المختلفة حوله مثل كئيسة سان مارك فى فینیسیا. 

ويجب أن تنوه أنه نظراً لقدسية هذا التخطيط للمعماری فكثيراً ما كان 
يستخدم لتكريم للشسهداء والقدیسین» بحيث يوجد أسفل المكان المقدس 
Presbetry‏ مقيرة «Martyrium ill‏ أى أن الكنيسة كانت تجمع بين 
كونها مقبرة بالإضاقة إلى كونها بازيليكا على الطراز الصليبي. 

وكما سيق القول فإن عصر جستنیان كان قمة فى انطلاق العمارة 
لابیزتط Aa‏ وخاصة في استخدام القباه و المقرنصات بشكل مكثفء فنلاحظ 
فى التخطيط الصليبى خمس قباب لتغطية سقوف الكتيسة أو أذرع الصليب 
الأربعة. 
ومن أمثلة هذا التخطيط: 
كنيسة الرسل فى للقسطنطينية 
كنيسة سان مارك في فينيسياء 
كئيسة سان فرونت فى فرنسا. 
كنيسة سان جون فى إفسوس. 

وقد انتشسر فى الشرق خاصة طراز متطور عن الطراز البازیلیکی 
الصليبى وهو ال -Trefoil‏ وهو نفس الطراز السابق لبازیلیکی الصليبى 
ولكن نجد أن الصصالات المكونة لل Transepts‏ قى هذا الشكل تتحول إلى 
أنصاف دوائر أو ثلاثة محاريب كبيرة تأخذ شكل صلیب. 

Domos الشكل معروف مذ العصر الرومانی كما فى‎ la y 
فيلا هادریان.‎ Triclinum فى‎ La}, Augustana 


تاريخ عام rvs äh‏ عزت زکی فابوس 


وقد استخدم فسى بداية الفن المسيحى فى بتاء gal‏ اض التعميد 
والأضرحة ثم استخدم بعد ذلك فى الكنائس الشرقية خاصة فى فلسطين 
وسوريا ومصر والعراق وأيضاً فى کنيسة بيت لحم. 

وكانت هذه انحتايا الواسعة تساعد فى حمل تقل القبة التق تغطى 
الجز ء المقدس هذا بالاضافة إلى أنه يعطى اتساع لمشاركة المصملين. 

مما سبق يتضح أن الطران الصلیبی من أهم الطرز وأشهرها فى بناء 
الکناتس ولكن يجب أن نتوه أنه بالرغم من التطور الذی حدث فى العمارة 
البيزنطية وخاصة منذ عصر جستنيان إلا أننا نستطيع القول ¿ds‏ العصارة 
البيزنطية عرقت بعض المدارس المحلية قى أماكن متفرقة تشترك كلها فى 
کشیر من الصفات. ولكن حاول المهندسون أن يعطوا أو أن يضيفوا من 
شخصياتهم على هذه الميانى cue ytd‏ أشكال المبانی المعماريةء هذا 
باللإضافة إلسى أن للحكومة المركزية لم تكن فى معظم الأحيان من القوة 
بحيث تبسط نفوذها تماماً على الأقاليم المختلفة لا من التاحية السياسية و لا 
من الناحسية للفنية مما أعطى الفرصة لكثير من المدارس والتطورات 
المحلية أن كنمو وتترعرع وإذا أضفنا إلى ذلك كله الخلاقات للدينية 
المشهورة التی كانت قائمة فى ذلك الوقت والتى كان لابد أن كان لها تأثير 
ون كان غير مباشر على العمارة مثلاً وعلى أفرع الفن المخطفة. 

ومنذ القرن السادس الميلادى ie‏ على مبانی دينية أو كنائس ديئية 
تتخذ أشكالاً أخرى ‏ غير السابق الحديث عنها ‏ فنجد: 

ال Tetraconch‏ : بحيث api‏ في هذا الشكل الكنيسة syle‏ عن 
أربعة أضلاع نصف دلترية بحيث يكون الضنع الذى يستخدم كمحرلب قل 
قليلا فى بعض الأحيان وفى مراحل متقدمة عن الأضلاع الثلاثة الباقيةء 
كما فى الكنيسة الصغيرة فى تونس. 


تاريخ هام لفنون ۳۷/۹ عزت زکی قادوس 


خامسا: الکنانس ذات الطابع المختلط 


آحیاناً تجد أن الكتائس البیزتطية نتمیز بوجود أكثر من طراز أو شکل 
معماری مختلط فیما بینها مل اندماج الشکل الثمانى مع الشکل الصلیبی أو 
غیر هما. 

فنجد قى کنانس ما بعد القرن العاشر هذه الخاصية واضحة Ta‏ وهذا 
أمر طبیعی فالمشاکل الممارية كانت قد أزيلت معظعها ووصل التطور 
المعساری السی درجة كبيرةء وظهر تمکن المهندس, كل ذلك ساهم فى 
تكوين أو يتاء هذا التوع من للكنائس الضخمة التی كانت تجمع أكثر من 
طراز من شكل واحد أو تخطيط و احد فكتيسة القديسة صوفیا فى آسيا 
الصغرى تجمع بين الطر از البازيليكى والطراز الصلییی. 

وتجمع كنيسة الرسل قى سانونيك و التی ترجع إلى انقرن للتالث عشر 
تجمع ما بين الطراز المربع والبازيليكى. هذا بالإضافة إلى التطور الرائع 
فى استخدام الأسقف المقيبة والمقبية والمقرنصات وغيره بحيث لا نجد 
جزء من الكنيسة غير مغطى بطريقة متطورة. 

أيضاً مسن آهسم مميزات الكنائس فيما بعد القرن العاشر الميلادى 
الزخارف الخارجية الثى تزين الحوائط الخارجية من للكنيسة بالإضافة إلى 
الألوان. 

وهذه الزخارف كلها ذات تأثير شرقي من أرمينيا ون كانت هذه 
الظاهرة لم تلق قيولا کبیر ! فى القسطنطينية بل انتشرت خارجها يصورة 


واضحة وأصبحت مالوفة. 


تاريخ عام الفتون قا عزت زکی قادوس 
أشكال الأسقف 
كانت الکنائس تعطی فى العادة بثلاثة طرز من السقوف: 
سقف خشبی - سقف على شكل القبو - سقف على شکل AB‏ 

السقف الخشبی: كانت الكنائس تغطى فيه بعوارض خشبية مأخوذة من 
جسذوع الأشجار وكانت هذه العوارض ترتب على شكل مثلث رأسه إلى 
أعلى وقاعدته إلى أسفل وكان هذا السقف یفطی فقط الصانة الوسطي» اما 
بالنسبة تلصالات الجانبية فقد كاتنت العوارض الخشبية توضم بوضع مائل 
وهذا النوع من السقوف كان يستخدم غالباً فى الغرب حبث تكثر الأشجار 
ولهذا فقد كان اقتصادياً فى تكاليقه مقارنة بالطرازين الآخرين وهما القبو 
والقبة إلا أن هذا السقف — بالر غم من ميزاته الاقتصادية - كان له var‏ 
العیوب : 

كان اتساع المبنى محدداً بطول العوارض نفسها وبائتالی أدى نی الحد 
من اتساع الصالة الوسطى بحيث لا تتجاوز ٠١‏ مترا. حقيقة أنهم توصلوا 
إلى إيصال العوارض طولياً وكذلك استخدموا سيقان الأشجار ذات الطول 
الهائل إلا أن هذا لم يحل مشكلة لتساع الصالة الوسطى تماماً فبقى هذا 
الاتساع محدود. 

vi tis‏ أن عمل هذا السقف من الخشب كان يعرضه لعوامل التلف 
ومنها الحريق أو تسوس الأخشاب نفسها مما كان يؤدى إلى انهیار المبنی 
كله. 
السقف على شكل قبو: هذا التو ع له قدرة على التحمل أكش كما أنه غير 
معرض للجريق إلا أنه يتطلب دعائم أقوى من النوع السابق وبالتالی يسبب 
ضيق المساحة الداخلية من الصالات. 


تاريخ عام الفنون YYA‏ عزت زکی قادوس 


بالنسبة للكنائس ذات الصالة للواحدة فلن المشاكل التى كانت تقايل 
المهندس المعماری كانت ضثيلة فضغط القبو على انجدران الجانبية كان 
ably‏ دعامات يعلوها عقود وكانت تلك للدعامات و العقود تحمل حافة القبو 
وهذا الطراز من الأسقف استخدم خاصة فى الشرق. 

كانت القبة فیما قبل تستند على دعامات ضخمة متصلة قيما بينها 
بواسطة عقود تحملها هذه الدعامات» ولذا فكانت القبة فى الكنائس المسيحية 
الأولى تمثل تجارب آلاف السئين للسابقة ففى السقف المخروحنى الذى 
يعرف باسم كنز آتریوس tus Tresure of Atrius‏ كانت المساحة 
محدودة للغاية نرا لاستخدلمها قطع حجرية صغيرة موضوعة فى 
صفوف مائلة إلى الداخل تدریجیاً حتى يصلون إلى قمة المخروط. 

ولقد تطورت شكل القبة واتخذت شكلها النهائى فى المباتى العامة من 
العسالح الرومائي ولعل من أجمل الأمثلة للقبة سقف معبد البانثيون Cua‏ 
استندت القبة على حلقة دلثرية وسعة استتدت يدور ها على عقود 
و مشکاو ات ذات شكل نصف مستدير أو نصف مريع. 

من المعروف أن قطر قبة للبانیون بلغ ET‏ متر وان كانت القبة فى 
العمارة الروماتية عنصرا ثانویا الا آنها فى العسارة المسيعية أصبحت 
عنصر 1 متحكماً فى بقية el jal‏ عمارة هذا المبنى أو ذاكء فأصبحت تتحكم 
فى ضرورة وجود الدعامات لو الأعمدة وسمك الجدران ومشکاوات 
ودعامات آخر ی ثانوية أو مساعدة. 

وکان بناء القبة بتطلب حل مشاکل د بة كثيرة من أولها: 


تاريخ عام للفنون ۳۷۹ عزت زکی قلدرس 


صلة المادة المستخدمة فى البناء بالوزن نفسه بمعنى أن المادة الأقل تقل 
تنتج قبة أكثر خفة لذلك كان بناء القبة من الأحجار سبب ضغط شديد على 
الجدران للحاملة لهذه القبة وبالتالى فتد كان يتطلب سمك أكبر فى الدعامات 
وفى الجدران الحاملة للقبةء لذلك توغ المهندسون فى طريقة بناه القبة ذاتها 
ققد استخدموا أحيانا لبناء القدة قطع حجرية صغيرة مترابطة ‏ بو اسطة 
الموتة ‏ ولكنها مدعمة فيما بينها بصفوف من الطوب حتى يمكن أن 
تتماسك للمجموعة كلها مع توزيع ضغط تقل القبة فوق نقاط معينة. 

وكان بتاء القبة يتم بواسطة عناصر فخارية مثل استخدام أمفورات 
متداخلة للولحدة فى الأآخرى على شكل حلقات ملتصقة بواسطة للمونة و هی 
بهذا تعطي القبة شكلاً أكثر. اتسيابية فيما تتطلب دعامات أقل سمك من 
السابقة نظرا لان التبة فى هذه الحالة تكون أخفا وزن من سابقتها. 

وعلى ذلك فان العناصر المعمارية المستخدمة فى بناء القبة لابد وأن 
تتناسب مع ضغط القبة نفسها على قاعدة البناء وعلی أى الاحوال عندما 
یصیح سمك الجدران الجانبية غير كافى لتحمل ثقل أو ضغط لجا 
المهندسون المعماريون إلى إضافة عناصر معمارية مختلفة لتقوية الجدران 
من الداخل والخارج حتى يمكنها تحمل ضغط القبة عليهاء 

وفى القباب الرومانية فضل المهندسون استخدام عناصر معمارية من 
خارج الجسدران موضوحة بطريقة مدرجة من أسفل حتى تصل فى 
ارتفاعها تدريجياً إلى زاوية القبة من الخارج 

أما المهندسون المسيحيون فقد فضلوا تغطية إلقبة بغلاف خارجی أو 
تركها يدون غلاف مع تقويتها بدعامات قوية مما فى كنيسة القديسة 
صوقيا فى سالونيك وكذلك سانتا إيرينى وسان سرجيوس وسانتا صوفیا فى 


تاريخ عام الفنون sus TAs‏ 


وتكون مجموعة العقود التى تحمل القبة مع القبة نفسها وحدة واحدة 
ويجب أن تنوه هتا إلى الصعوبة التى قابلت المهندسين لتحويل المساحة 
المربعة أو المستطيلة أى ذات الزوايا المحددة إلى شكل دائرى تستند عليه 
القبة. 

فى البداية حاول المهندسون وضع لوحة حجرية بارزة على شكل 
مثلث تقريباً فى زو ایا المربع أو المستطيل وبالتالى تحویله إلى ws lo JSS‏ 
كما فى کناس سوريا إلا أن القبة فى هذه النماذج كانت مشوهة الشکل. 

هناك طريقة أخرى أكثر تطوراً من الطريقة السايقة وهی بوضم 
عقسود عند الزوايا لنفس الغرض أى لتحويل المربع إلى شكل دائرى مثلما 
ضريح قصر دقلدیانوس وفی القصور الفارسية وفى كنيسة سان جيوقاتنى 
فى نابولى من القرن الخامس وكنائس سوريا والعراق والدير الأحمر فى 
مصر + 

أما الطريقة المثلى لتحویل المربع إلى شکل داثری فقد تمت عن 
ريق استخدام المقرنصات (عتصر معمارى مثلث الشكل مع قاعدة 
دائرية) وبالتالي حول الشكل المریح أو المستطيل إلى شكل مستدير. 

شم تطورت هذه الطريقة يعد ذلك فأصبحوا يضيفون حلقة كهمزة 
وصل ما بين المقرنصات وقاعدة القبةء Cols,‏ هذه الحلقة فى البداية قليلة 
الارتفاع ثم أصبحت بعد ذلك أكثر ارتفاعا مما سمح بإعطاء ضوء AAN‏ 
نفسها وبالتالى لاضاءة المكان من الداخل. 

هذه هی التطورات فى بناء القبة التى انتشرت سواء في کناتس الشرق 
أو الفرب فى الکنائس الشرقية حيث استخدمت الأحجار فان الدعامات 
استخدمت أكثر من الأعمدة وأحياناً استادمت الأعمدة والدعامات بالتتاوب 
لكى تسند العقود التى تحمل القباء. 


تاريخ عام القنون rar‏ عزت زكى قابوس 


آحسیانا كانت واجهة الكنيسة محصورة بين برجين مستطيلين Laly‏ 
كانت توجد فى الواجهة بوابة ضخمة y‏ آخرى كان يوجد فى الواجهة 
قوس ضخم محمول على دعامات واحياناً كان يوجد على الجانبين الطولين 
مقصورات معمدة ونظرا GY‏ الكنائس الشرقية كانت تستخدم المواد البنائية 
التقيلة لتلك فإنها لم تفصل الكنائس ذات المساحة الطولية نظرا GY‏ هذه 
الکنائس كائت سقوفها إما قباء أو قياب التى يسهل إرساءها فوق المساحات 
الدائرية أو المربعة أو المضلعة لذلك فضل فى الشرق كنائس النوع الثاني 
وأقصد به الكنيسة المركزية ولقد أدى هذا إلى نشأة الكنائس المختلطة التى 
أصبحت من أهم مميزات أشكال الكنائس البیزنطية. 

الزخارف المعمارية 


تميز الفن فى القرن الخامس بالتأثيرات اليونانية الرومانية فى المرحلة 
الأولى وهی تأثيرات كلاسيكية متأخرة. شم أضيف إلى العمود رموز من 
المسيحية مل الصليب. 

الم رحلة الثانية منذ اتخاذ الدين المسيحى Lio‏ رسمياً إلى عصر 
جستنیان» و هی فترة ازدهار الفن البیزنطی و القبطی. 

Als pal‏ الثالتة بعد خلفاء جستتیان كانت بداية ضمف وتدهور فى الفن 
وبعد ذلك تلى هذه الغترة فترة العصر الذهیی الثاتی وهی فترة ازدهار مرة 
آخر ی. 

واتسمت المرحلة الثانية مئذ عصر جستتیان بالاهتمام بالدین الجدید 
ونشره وتحول بعض المبانی الوثنية إلى الکنائس أو نقل بعض أجزاء هذه 
لمبانی القدیمسة والتى على الطراز اليونانى و آترومانی وهی الکنانس 
الجدید ة. 


تاريخ عام لفتون rar‏ عزت زکی قاموس 


وكان الفتان يميل إلى تنفيذ ما لفه وتعود عليه قروناً طوينة حيث 
كانت العناصصر اليونانية الرومانية فى بدلية الفن البیزنطی لا تزال تعيش 
بداخله فکان ينفذها Y‏ تسود عليها وان كنا نلاحظ قى هذه القترة فى 
النصف الثاتى من القرن قخامس ونتيجة لرسوخ الدين الجديد call‏ الفنان 
إلى هذه العتاصر القديمة بعض الرموز المسيحية ومن أشهرها الصليب 
فنجد العمود قى لك الفترة المبكرة بتکون أحياناً من قطعة واحدة رخامية 
أو من الطوب وقد يكون eile‏ بالحائط المستقل على شكل دعاماث. 

أما العمود فسی فترة جستتيان وهی الفترة التي وصلت فيها 
الإمبراطورية البيزتطية إلى لوج عظمتها كما كان الإميراطور تفسه محباً 
للتطور والابتکار كما Gd‏ فى کنیستی أياصوفيا وسيرجيوس وباخوس. 
وأكبر دليل على تطور فن المعمار فى هذه الفترة هو كيفية إيداع 
المهتدسين فى استخدام المقرنصات والقباب فى تغطية المساحات المختلفة 
المريعة والمستطيلة و التی انتقلت بعد ذلك في age‏ خلفائه إلى كافة أنحاء 
الإمبراطورية. وكان جستتيان من أكبر مشجعى الفنون عامة ليس فقط 
داخل العاصمة بسل Led‏ شهد عصر جستتیان بناء العديد من الکنائس 
الر اتعة الجمال مثل كنيسة سان فیتال St. Vitale‏ فى روما وسانت کاترین 
St. Katherine‏ قى سيناءء فلاتجدیدات القليلة Shae y‏ فى القرن 
الخامس لا تقارن Le‏ أحدثه جستتیان فلم يشهد الفن تطورا كبيراً قى قترة 
قصيرة مما حدث قى النصف الأول من القرن للسادس المیلندی فقد 
أرسى جستنيان قواعد فنية جديدة استمرت حتى نهاية الفن الييزنطى؛ وكان 
لها تأثيراً كبيراً على الفن للبيزتطى حتى القرن GI‏ عشر الميلادى. فمن 
أشهر الابتکارات التى أضافها جستنيار على بدن العمود تلوينه بالفريسكو 
حيث يغطى العمود كله بشخصية دينية ملونةء أو كان ینحت مجموعة من 


تاريخ عام قفتون rar‏ عزت زکی قادوس 


الزخارف الهندسية اللولبية على شكل مربعات بداخنها صليب أو فرعي 
لورق الأكانثوس الملتوى والمتداخل أو ينقسم العمود إلى عدة أجزاء sah‏ 
كل جزء منها زخارف مختلفة مثل زخرفة الزجزاج أو زخرفة نباتية 
ولولبية متئوعة. 

ترجع أشهر التيجان إلى ما بعد القرن السادس حيث استمرار الشكل 
الكورنثى مكوناً من ثلاث أوراق مشجرة بارزة للخارج الصف الأول 
والثانی مسطح على تاج العمود و الثالث هو البارز للخارج. وكانت أوراق 
الأكانتوس كلها مسطحة على بدن التاج وأصبحت تشبه الحروف أكثر من 
الشكل الكورنثى القديم وقد يتوسط هذه الأوراق الكورئثية ما يشبه ألير عم 
الصخير. 
تیجسبان الأعمدة 

کانست تيجان الأعمدة منتشرة فى الفن البيزنطى ومتنوعة da y‏ 

للتأثيرات المختلفة سواء اليونائية أو الرومانية أو الشرقية ولذلك جاء تتوع 
كبير جدا فى أشكال التيجان على غير المألوف في الفنون السابقة. 

بالتسبة للمرحلة الأولى كانت ورقة الأكانثوس Acanthos‏ هى 
المسيطرة فى تيجان الأعمدة وهذا تأثير تيجان الفن الرومانى وقد استخدم 
فى البداية نفس GRY‏ التاج الرومانيء ثم بعد ذلك حدتت تطورات من 
أهمها: 

Yay فى البداية سيطر للتاج الرومائي ولكن حدث اختلاف حیث أنه‎ -١ 
كانت مغتوحة‎ Acanthos مسن أن الثلاثة صفوف لورقة ال‎ 
للخسار ج قالان أصبح الصف العلوى مفتوح للخارج والأسفل عنه‎ 
. أقل والأسفل والأخير ملتصق تماماً ببدن التاج‎ 


تاريخ عام انفنرن YAS‏ حزت زکی e‏ 
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gh‏ > شکل المرو حة حيث تکون ورقة ال Acanthos‏ منتصقة 
ببدن التاج تماما 

الأوراق الستی كانت ملتصقة على التاج أيضا ناححظ ظهرر برعم 
وهو التی تخر ج Au‏ ورقة ال -Acanthos‏ 

ظهر شکل تاج يأخذ من اعلی شکل ورقة النخیل وهو خاص 
بمصر القبطيةء مستلما نجد هذا الشکل فى بلاد أخرى فى الفن 
البیزنطی» وان وجد يكون ذلك تأثيراً مصرياً. 

ظهرت به تيجان الجزه العلوى منها بصور حيوانات أو رموز 
مسيحيةء والجزء السفلى عبارة عن ضفائر مجدولة بيعضهاء 
ظهرت ایض تيجان لأوراق ال Acanthos‏ وكأنها ais‏ 
الرياح فتظهر بصورة ملتوية. 

بعد ذلك تجردت ورقة ال Acanthos‏ وتطورت إلى أن أصبحت 
بالحجم الصغير ملتوية أجزاء منها إلى الداخل بحيث أننا لو نظرنا 
إلى التاج نشعر بأنها مجموعة من التقرب المتتالية . 

استمر الفنان فى تصغير ورقة ال Acanthos‏ فقسم للتاج إلى 
أكثر من جزء فكان كل جزء يمثل أوراق نباتية بالتتابع مع أشكال 
لولبية. 

تحفر فيها آشکال ورود وصلبان. 


۰ -ظهرت به نیجان على شكل السلة سمیت بتیجان السذة أو ال 
‚Basket‏ 
۱ ظهرت لولبیات مختلفة تحفر فیها عناقید عنب. 


تاريخ عام الفنون TAN‏ عزت زكى قادوس 


الجزء المحمول فوق الأعمدة Entablature‏ 


ظل الجزء الذى يعلو الأعمدة فى المبانی المختلفة ‏ سواء بيزنطبة أو 
قبطية ‏ من الناحية المعمارية على حاله القديم دون تخیر ملحوظ سواء فى 
Architrave JL si‏ أو یره من الأجزاء المعمارية المكونة لل 
‚Entablature‏ 
الأفاريز 

وهی الأجزاء التى تعلو الأعمدة وقد زودت بزخارف نباتية أو 
حيوانية أو هندسية متنوعةء تحت كل نو ع عناصر مختلفة مكونة له قمن 
آبرز العناصر النباتية التی استخدمت على الافاریز أوراق ال Acanthos‏ 
الرومائية التی أضاف إليها الفنان بعد ذلك أوراق انعنب و عناقید الحنب. 

أضاف الفنان أحياناً على زخرفة الأفاريز بعض العناصر الجديدة التی 
صورها بطرقة خشنة خالية من الجمال بالعمق كتصوير الحيوانات حول 
الفروع النباتية وأوراق العنب کمبانی حيث تأخذ العناصر الزخرفية النباتية 
أشكالاً لولبية متندوعة تحصر بداخلها حيو اتات busi‏ و أحياناً أخرى بعض 
الأزهار والفواكه وأجياناً كانت تأخذ هذه اللولبيات أو الخامات شكل 
المسبحة أو حبات اللوؤلؤ المتتابعة. 

وإمعاناً فى الزخارف الزائدة التى يتميز بها الفن المسیحی بوجه عام 
فلدينا مجموعة الأقاريز التى تتمیز بزخارفها المتتو عة المتتابعة المختلفة 
مس ورقة ال Acanthos‏ وورقة العنب المنحوت Jala‏ دوائر منتالية 
بالإضافة إلى وجود أحد الرموز المسيحية كالصليب. 

Ud‏ فيما یختص بالأشكال الزخرفية الهندسية فلدینا أفاريز نحتت عليها 
أشكالاً هندسية مثمنة أو سداسية الاضلاع أو مربعة احتوت بداخلها على 


تاريخ عام الفتون YAY‏ صزت زکی قادوس 
حن o‏ تب 


زخارف نباتية مثل الزهرة آو احتوت علي حیران أو شکل آدمی و 
nn mie‏ 
احیاناً كانت للوحدات الزخرفية المتباينة الأشکال تصف dad y‏ مثل 
الجدائل والمايندر والأزهارء أوراق الکروم y‏ عناقید العنب» وزخرفة 
البيضة و السهم الرومانية» اللؤلؤ و الصلبان وكلها فى النهلية تعبر عن روحم 
الفنان نلمسیحی التجريدية الزخرفية أو محاولة إضفاء هذه قروح على كل 
ما يتعامل معه من وحدات فنية متنوعة. 
اتمسفت ایض روح الفنان فى ملئ الفراغات في للمنحوتات بنشر 
الوحدات سواء البیزنطية أو القبطية حيث Gal‏ الفنان بنشر الوحدات 
الزخرفية النباتية أو الهندسية أو الحيواتية على السطح بأكمله. 
الواجهات المختلفة Pediment‏ 


لم تختلف الولجهات المثلثة فى الفترة الأولى للقن المسیحی كيرا عن 
مخیلاتها فى العصور الكلاسيكيةء ولكن لم يستمر هذا للشكل طويلاً بل لم 
يكن هو للشكل الوحيد الذى عرف فى الفن لبیزنطی. 

ظهر شكل آخر انفرج فيه المتلث من أعلى وابتعدت الجولنب عن 
بعضها وحفر بين ضلعيه قوس نصف دائري صور عليه بعض المشاهد 
الأسطورية لو بش الفرر ع التباتية؛ لما الواجهة نقسها فنحتت ببعض 
النباتات المعروفة مثل ورقة لل J Acanthos‏ زخرفة للبيضة و السهم 
Egg and dart‏ و الز هرد -Rosette‏ 

ثم ظهرت بعد خلك الواجهة المكسوة وزخرفها القنان یموضو عات 
متنوعة منحوتة أو بزخرفة للصدفة التی تعتبر من الموضو عات الشائحة 
في الفن للمسیحی بصفة عامة. 


تاريخ عام شفتون TAA‏ عزت زکی فادوس 


Niches المشكاوات‎ 

استخدمت المشكاة فى العمارة المسيحية لغرض زخرفى أو دیتی. 
وكان شكل المشكاة عبارة عن مستطيل غائر نصف اسطوانی يحفه 
عمودان من الجانبین يتخذ من أعلى شكل نصف دائرى أو و اجهة FAB‏ فى 
منتصفها قوس نصف دائرى ومثلثان جانبیان. 

تعتبر زخحرفة الصسدفة من أكثر الازتخارت شیوعا وانتشارا cel‏ 
المشسکاوات. وقد كانت تضاف إلى الصدفة فیما بعد وفی عصور لاحقة 
زخارف نباتية متنوعة تحيط بهاء بالإضافة إلى وجود الصليب فى 

إلى جانب زخرفة الصدفة زخرفت المشكاوات فى أحيان كثيرة 
بأوراق نباتية مق ورق الغار والعنب» هذا بالإضافة إلى توسط بعض 
الموضوعات الأسطورية أعلى المشكاوات كصورة إحدى حوريات البحر 
وهی تمتطى حیواناً بحريا. 

كمسا یتضح الأتجاه الزخرفي الهندسی المبالغ فيه أعلي المشكاوات 
والمتمثل فى انتشار الزخارف الهندسية واللولبية والجدائل؛ والتى يتخللها 
أحصياناً إحدى الرموز المسيحية» هذا بالإضافة إلى توسط آنية الحياة أعلى 
بعض المشكاوات والتى كانت من الموضوعات المحببة فى الغن البيزنطى. 


تاريخ عام لقنو rar‏ عرزت زکی قادوس 


الفسيفساء البيزنطية 
بالرغم من أن كلمة فسيفساء تطلق عامة سواء على زخرفة 

الأرضيات بمكعبات ملونة حجرية أو مرمرية أو تطلق أيضاً على زخارف 
الجدران المكوئة من القطع الصغيرة الزجاجية والعجائن الملونة آو بعص 
الأحجار الكريمة مثل اللزلز إلا أنه بالنسبة للفسيفساء البیزنطی فإننا نعتى 
بتلك النوع الثانی فقط نظراً لأن النوع الأول الذى استخدم فى زخرفة 
الأرضيات استخدم بكثرة فى العصر اليونانى للرومائى إلا أن استخدامه فى 
العصر البیزنطی كان Suh‏ للغاية. 

وانتقال الفسيفساء إلى الجدران يرجع إلى القرنین الأول والثائى 
الميلاديين حيث عثر بمدينة بومبى على مشكاوات مزينة بفسیفساه عبارة 
عن مكعبات زجاجية. 

ومنذ القرن الثالث زاد استخدلم هذه النوعية من الفسيفساء فى تغطية 
السقوف والجدران . ومنذ القرن الخامس أصبحت هذه النوعية من 
الفسيفساء هی العامل الفاصل فى زخارف المساحات الواسعة من الجدران 
والسقوف واستمرت علي هذا المنوال حتى القرون للمتأخرة من العصر 
البيزتطى و عندما لم تعد هذه النوعية من للزخارف قادرة على مزيد من 
الابتكار عندنذ حلت للرسوم الجدارية Wall Painting‏ محل الفسيفساء. 

طوال تلك القرون التى استخدم قيها للفسيفساء قى Gill‏ البیزتطی: 
كانت الموضوعات المستخدمة قيه ذات طابع دينى بحت لتحقيق عدة 
أهداف منها جعل تلك الکنانس لا تقل بهاء ولا ثراءً عن المعابد الوثتية: 
ولتحمیق التعاليم الدينية بالديانة المسيحية عن طريق وضع الصور المختلفة 
الماخوذة سواء من التوراة (العهد القديم) أو من الإنجيل (العهد الجديد) دون 


زکې فادرس 


تاريخ عام الفنون ra.‏ 


الحاجة إلى قراعتهاء وعلى ذلك يستطيع المسيحيون متابعة هذه الطقوس 
بعيونهم و آذانهم. أقدم الأمثلة على هذه النوعية من الفسيفساء موجودة فى 
كئيسة الرسل بالقسطنطينية والتى ترجع إلى الفترة ما بين ۰۳5 - 4٩‏ عم 
حيث مش على جدران هذه الكئيسة مناظر من حياة المسيح إلى جاتب 
الهدف الرئیسی من استخدام الفسيفساء فى تعليم الجهلاء من المسيحيين 
دقائق الديانة المسيحية عن طريق هذه الصور . وعئاك هدف آخر استخدم 
من أجله هذه الفسيفساء ألا وهو إبهار المشاهد بهذا الجمال الفنی المتضافر 
مع الأغانى والتراتيل ومظهر القساوسة بملابسهم الفضفاضة الراقية للتأثير 
على نفسية المسيحيين. ولقد كان لهذا أكبر التاثير . لفر. . العاشر عندما 
جاء إلى القسطنطينئية وفد من الروس الذين كانوا حنى هده اللحظة وثنيين 
فكان لانسیهار هم يهذه المظاهر في كنيسة الرسل بالقسطنطينية YT‏ فى 
اتباعهم المذهب الأرثرذكسى كدين رسمی للدولة الروسية. 

وهكذا أصبحت الأجزاء الداخلية من الكنيسة مغطاة یالگاه" : بالفسيفساء 
الذى يصور إما الصور الشخصية القديسين أو مشاهد من الإنجيل أو 
زخارف أخرى نوعية. وقد ساهمت فى ذلك تخطيطات الكئائس البيزنطية 
ذات الطابع المركزى بكل ما يصحبه من استخدام القباب وللقباء حيث 
كانت مسطحات هذه القباب: والقباء Lise‏ مناسباً لتغطيتها بالفسيفساء ذى 
القطع الزجاجية والتى ينعكس عليها الأضواء بشكل یوش في الناظر أكثر 
من استخدام هذا الفسیفساه لتغطية الکناتس ذات الطراز البازيليكى حيث 


توز ع الأضواء في اما , حددة. 


تاريخ عام لفتون vay‏ عزت زکی فلاوس 
اد ل ا ت 


الأسلوب الفنسسی 

بالنسبة للأسلوب الفنى المستخدم فيه الفسیفساء للبیزنطی يمكننا القول 
أن هناك تلاتة عناصر فنية أثرت في تكوين موضوعات هذه الفسيفساء 
هى: 
العنصر الهللینستی ثم العنصر السريانى (أي للسامی) ثم للعنصر الشرقى. 
العذ العتليئسة 

بالتسبة للأسلوب الفنی الهللينستى قإن هذا للتأثير يبدو من خلال 
تدرج الألوان التي تعطى عمق فى لمنظور والتی صورت للمسيح كبطل 
من الأساطير AG gal)‏ 
العنصر السریاتی 

يبدو من تصوير الشخصیات بالوضع الأمامى و قتی تکتسب قدرتها 
على التأثیر من استخدام الالوان الحية و الافکار الواقعية ومن للتقابل عبر 
لتاشیر ات للمختفة. فعلی سبیل المتال عند تصوير السید للمسیح صوره 
الفنان كملك قوی الرهبة ملتحی یتشابه فى مظهره مع صفات الالهة 
الکبری الفارسية أو الاشورية ومع سيادة هذا gill‏ ع للثانی من الثأثير 
یمکننا القول أن عمق المنظور لا أثر له فالصور متفردة و انشخصیات 
الرئيسية تکتسب Y o‏ ملحوظاً بالنسبة الشخصیات الاخر ی. آما فى 
الموضو عات الافقية فان الشخصیات الهامة تصور فى لوسط. أما الثانوية 
فهی هامشية فى جواتب الموضو & العصور . 


تاريخ هام لفتون rar‏ عزت زک قادوس 


العنصر الشرقى 

بالتسبة للعنصر الثالث فى التأثيرات الفنية فیمکننا القول أنه يظهر 
برضوح فى الفسيفساء الز خر فى وليس المصور . ومثلما فى كنيسة القدیس 
كونس تانز! Constanza‏ أو فى كنيسة الواحة الخارجة بمصر حیث پر ی 
فى حنية الكنيسة ثمانی نجوم مكونة شكل ثمانى وهو شكل مكرر فى كل 
حنية. هذا التأتير الشرقى يظهر أيمنا كخلفية خلوية للموضوعات المصوره 
و هی lala‏ ذات رموز ديئية مث منظر السحاب والماء و الخر اف فى بينة 
نباتية وصورة العنقاء. وأحسن A‏ على ذلك قسیفساه الحتية بكنيسة 
القديسان Cosmo and Damian‏ بروما Sus‏ يظهر السحاب و الماه من 
الخلف والخراف من الأمام. 

وهده العناصر الزخرفية ذات gel‏ من الديانة المازية. على أى 
الأحوال فإنه يرتبط بلك العناصر التأثيرية الثلاث للفسيفساء البیزنطی 
ثلاث طرق: 
طرق تسجيل مشاهد الفسيفساء 
انطريقة الأولى 

هى اختيار مشهد واحد من الحدث یتسم بأهمية أكبر من المشاهد 
الأخرى من نفس الحدث وهذه الطريقة مرتبطة بالتأثير الهلليتستى. 
انطريقة الثانية 

هى سرد المشاهد كلها المرتبطة بالحدث فى شكل متتابع و هذه الطريقة 
مرتبطة بالستر اث السسریانی حيث استخدم فى سوريا منذ القرن الثالث 
الميلادى. 


تاريخ عام اتفتون اعزت زکی قندوس 


الطريقة الثالثة 

فهسى توسط مشهد معين من الحدث بحيث تحيطه کاطار له المشاهد 
الأخرى من نفس الحدث وهی ذات أصول سامية. 
مراحل تطور الفسيفساء البيزتطى 
المرحلة الأولى 

وتمتد من من انقرن الرابع إلى القرن السابع ويمكن تتبع هذه المرحلة 
فى روماء ر افناء سالوتيك. 

باللسسبة للفسيفساء يمكن تتبعه فى إيطاليا من خلال أمشة له فى 
كنيسسة القدیس Constanza‏ بروما حيث صور فوق القبة الكامئة 
الاستدارة مناظر من التوراة محاطة بفهدء أما الحلقة التى تستند علیها القبة 
فيي مقسمة إلى ۱۲ جزء كل أثين منهم متقابلان متشابهان سودهم 
اتية والحيوانية ويلاحظ هنا أن الخلفية بيضاء وفى عصر 


لاحق ستصبح ذهبية فى 4.88 St. Maria Maggiore‏ (معتاه القديسة 
ماريا الكبرى) ويوضيح الفسیفساء الأقدم فى صانة البازيليكا والتى ترجع 
إلى القرن الرابع مشاهد من التوراة خلفيتها بیضاء. أما الفسيفساء الموجود 
قوق قوس النصر مصور عليه مشاهد من الاتجیل» وقی هذا الفسیقساء 
يلاحظ أن عناصر ما يطلق عليه الفن البيزنطى قد بدأت فى الوضوح. 
أما قسيفسساء الهيكل بكنيسة Cosmo and Damian‏ من “° - 
۳ سم فهى توضح تطور الأسلوب البيزتطى؛ حيث صور المسيح ملتحياً: 
الملابس, مصورة بالطريقة الخطية البيزنطية. الوجوه والأجسام تميل إلى 
الاستطالة. أما فى رافنا کنيسة ٤۷ - 07%) St, Vitale‏ دم) فیلی wile‏ 


تاريخ عام القنون ar‏ عزت زکی فادوس 


صورة المسيح بدون لحية تر ی مشاهد من البلاط الإميراطورى تتوسطه 
الامیر اطور ة ثيودورا توضح الأسلوب البيزنطى بعناصره الشرقية خاصة 
بالتسبة لشكل الحلی وأيضاً الطابع العام والميل لاستطالة الأجسام. 

Lol‏ بالتسبة لسالوتيك فى بلاد الیونان فقد وصصل إليئا أمتلة كثيرة من 
الفسيفساء البيزنطى تظهر مستوى فنى أكتر مما هو فى إيطاليا ويظهر هذا 
من عمل قطع الفسیفساء ومن القدرة على تدر ج الألوان بها ولعل من أجمل 
قطم الفسيفساء تلك الموجودة Hosios David‏ وهی مصورة بالطريقة 
القديمة فالمسيح هنا غير ملتحى. 

Ll‏ فسيفساء كنيسة St. Demetrius‏ من القرن السابع والتى 
تحسور هذا القديس فيظهر الالتقاء بين الفنين الهللینستی و السریانی. 
المرحنة الثانية: العصر اللأيقونى 

من للقرن السايع إلى القرن التاسع (عصر الاأيقوئية) و يمكن تتبعها 
في سوريا. 

یرجم العصر اللأيقوتى إلى انقرن الثامن الميلادى. ويتميز الفسيفساء 
يه يعدم ظهور الموضوعات المصورة وإنما فقط عناصر زخرفية بغلب 
علیها الطابع النباتى والمعمارى أو أحدهما فى مشاهد توضح Aad‏ الاتدماج 
بين العناصر الفنية الهللينستية والأخرى الفارسية وبالرغم من تعدد الأمثلة 
على هذه النوعيات من للفسيفساء فى تلك الفترة إلا أن أحسن الأمثلة يوجد 
فى دمشق بسوريا حيث نشاهد مناظر طبيعية يغلب عليها الطایع الخیالی 
مت إبهاء محمد بازيكليات» أبراج» مشكاوات وغيرها وتصوير نباتات 
العنب الملتفة حول الأعمدة و الاشجار بينما فى العمق معبد هللینستی مع 
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وجود نافورات. وكل هذه العناصر ممثلة بدقة متناهية رو عى فيها ندر ج 
Di‏ الإضفاء مزيد من عمق المنظور على المشهد برمته. 
المرحلة الثالثة 

من القرن التاسع إلى القرن الثالث عشر الميلادى فى بلاد اليوتان 
والقسطنطينية وهی الفترة اللاحقة للعصر الائیقوتی حیت نتمیز باکتمال 
عناصر الفن البیزنطی الذى أصبح يغطى مساحة و اسعة من العالم من 
روسیا حتی صقلية بالاضافة إلى غرب اسيا الصغرى وبلاد الیرنان. ومن 
أهم ممیز ات الفسيفساء البیزنطی فى هذه الفتر: هی الاستطالة الملحوظة 
للشخصيات المصور: لاحدات مأخوذة من الإنجيل مع (ضافة GY‏ 
والأسماء لتلك الشخصيات مكتوبة بحروف يوئائية شكلت جزء هام مكمل 
للأحداث المصورة. كذلك يلاحظ هنا أن الخلفيات ذهبية والألوان قاتمة وان 
كان بها لمعة خاصة. بمعنى آخر كانت فسيفساء هذه الفترة ذو طابع دینی 
بحست هدفه توضیح قصة الرتجیل , وکمتال لهذه الفترة الفسيقساء الموجود 
في Daphni‏ فى DU‏ الیونان و القسطنطينية Constantinople‏ ومدينة 
Nicaea Lis‏ وفى كنيسة Cefali‏ بصقلية. فمثلاً فى كئيسة Nicaea‏ 
صورت العذراء وی تحمل طفل كرد فعل للحرب اللأيقوني أما فى 
فسيفساء كئيسة Daphıni‏ صور المسيح فى قمة القبة وحوله صمور الرسل. 

أمسا فى فسيفساء Torcello‏ فقد صورت العذراء وهی تحمل المسيح 
Sus‏ ويظهر روعة هذا الفسيفساء وانفراد صورة العذراء مع خلفية ذهبية 


دون أن يصاحب هذا المنظر أى نوعية آخری من الزخارف . 
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أما الفسیفساء الموجودة بالرمو بصقلية فیصور الأمیرال جورج عند 
قدمی العذراء. ویصور فسيفساء كنيسة Cefali‏ المسیح و أسقله العذر el‏ 
بیتما فى الحلقة السفلی من الهیکل صور الرسل. 


وهي آخر مرحلة من الفسیفساه البیزتطی ریمکن تتیمها من خلال قطع 
الفسیفساء التی ترجع إلى القرن الرابع عشر ویلاحظ أن القسیقساه من هذه 
الفترة كان قد تخلص من العناصر الفتية المبانغ فیها و التی ميزت الفن 
الب یزنطی مثل الاستطالة وغيرها وهنا نجد إضاءة جديدة حيوية (Sl‏ 
اهتمام بالموامل الاتسانية والتی أضيفت للفكرة الدينية. 
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